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Despre părintele Pavel Florenski 



r| , iccsrcî am primit confirmarea ştirii moroi marelui teolog şi gtadi- 
Jn^k F florenski. El a încetat dk «ă in insula Solovfci. după 

^IS * ™ K{e ^T* alc sibcncl ° ncnnk " P " 

M*îE -au to, contemporani . .« mi-a fost 1 ut 

- i^b decursul îndelunga melc vieri, d tste cel ™ ™^*"u 
rTfia mai oribilă decât lor ce au cat mana asupra lui, osandin- 
Tl. ' râu decât orice «orturi: un exn lung şi chinuitor şi o moarte 

t ' St dintre cei vii, luminat de o aureola care ii a- :asupra 

' C ijfcTmaZ numelui lui HrUtos. in timpul pngoanei anu- 

SEr* n oart «ceasta îmi umple sul . nu numai de o cutre- 

^ ,,; pentru unul dintre cele mai intunecate mmente ale 

d iptck n dv A £^ s rfn să depun mărturie in tara celor ce 

imi este sortit aia, pe pământ străim să aepun 
nu-1 cunos- e m trumuseţea eh F ^ **Jo ^ - 

dex num an* ** de neputir ftp £"« » ^ 

mt . ». asumându-mi , lob M ^^„ cde minun 
« numai o manifesta, «U ţrj râde . ^ ^ ^ 

de armonios ii era chipul. Ar h r. « de f^^Z^», 
unui mare artist, pentru ca lume «P«g™ 

nu s, mulţi.." ^^î^^^trat pentru 
odelat el ir. . operă de artă spirituală, tund mzestrat pe 
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cu o desăvârşita subtilitate a gustului artistic m spiritual. Trasaturile sal c 
rioarc sunt inripărirc in cunoscuml fabfdu al Iui Ncstcrov*. O linişte bji? 6 " 
vintatâ si o lumina, un chip ca de fiinţa cercase;», dar care rămâne, i n ^' 




'^bc a „ 



pământul in care se născuse, ca pe o maici a tuturor oamenilor, Dcrrictra an ■ 
cilor, iubindu-1 si cântându-1 şi ca pământ al lui Dumnezeu, preacurat şi p 
binecuvântat, tara de care nutrea o adâncă veneraţie. (A se vedea dedicări 



Stâlpul fi Tntic; Aevărului: ,.Arotinmircsmarului şi Prea Curatului NurrL^ 
Fecioarei si Maieu") 4 . 

După Enâpsara exterioara, avea mai degrabă o fire delicată şi fragilă ^ 
era înzestrat cu marc rezistenţa şi putere de muncă dobândite. in p artc |j 
prinrr-un imens antrenament ascetic. Am fost martorul acestei autodisciplin' 
etice ca si aJ izbânzii in munca ştiinţifica; petrecea nopţi întregi lucrând 

>ia pe la 3-4 după miezul noppi şi, cu toate acesr^' 



acestea. 



ducându-sc să se culce abia 

îşi păstra prospeţimea minţii; lucruri asemănătoare se pot spune şi desnp 
regimul lui alimentar. Toate acestea nu erau doar glasul stihiei salc spirituale. 
ci rezultatul unei voinţe de fier şi al stăpânirii de sine. Slab de la natură, in 

anii când l-am cunoscut (de Ia despărţirea noastră s-au scurs — vai ! 25 de 

ani) nu se îmbolnăvise niciodată, din câte imi amintesc, ducând o viaţa plină 
de privaţiuni ascetice. 

Când apărea undeva, părintele Pavcl atrăgea dintr-o dată atenţia, cel puţin 
celor ce ştiau să vadă, aceasta intâmplându-sc atât înainte de a fi fost preoţit, 
cât mai ales după aceea. Avea pe chip ceva oriental şi ncrus (mama sa era ar- 
meanca;. Din punct de vedere spiritual, eu vedeam in ci, înainte de toate, un 
elin din Antichitate şi, in acelaşi timp, un egiptean. Pună in fiinţa sa amân- 
două aceste stihii spirituale, fiind parcă revelaţia vie a acestora. Chipul său, 
profilul, aspectul feţei, conformaţia buzelor şi a nasului aveau ceva din înfă- 
ţişarea lui Lconardo da Vinci, ceva ce sărea in ochi întotdeauna, dar, in acelaşi 
timp, şi ceva din... Gogol. Ţin minte că vreo câţiva dintre cei ce îl cunoşteam, 
fiind de faţă la dezvelirea monumentului lui Gogol de Ia Moscova (Vladimir 
Ern, .Andrei Bclâi ş.a.% privindu-1, după ce a căzut pânza care ii acoperea, am 
exclamat: „Pavluşa!" (Aşa îi spuneau prietenii de o vârstă cu el, colegi de 



scoală de la gimnaziul din Tiflis, ambu dispăruţi dintre noi astăzi, VX Ern si 
părintele Alcksandr Elccaniiiov). Având această înfăţişare, pe lingă care nu 
puteai trece nepăsător, nu se arăta niciodată arogant sau provocator. 

Acelaşi lucru ţi despre glasul lui. Cunoscându-l, iu' veneau, fără să vrei, pe 
buze, cuvintele lui Shakcspcarc (Hamlct despre Ofelia): avea o voce delicată 
5 i dulce, de un farmec deosebit (cuvinte ce pot f\ aplicate şi unui bărbat, nu 
numai unei iemeij. In această voce vibra insă şi tăria metalului, atunci când 
trebuia. Impresia generală pe care ţi-o lăsa părintele Pavcl era aceea de forţă, 
forţa genialităţii primordiale a unei personalităţi, căreia i s-a dat o existenţi 
aparte şi o independenţă pe măsură, dar care şi-a păstrat deplina simplitate şi 
naturaleţe, fără nici o poză lăuntrică sau exterioară, acestea nefiind altceva de- 
cât semnul unei neputinţe interioare. Aceleaşi caracteristici aveau să se mani- 
feste şi pe parcursul dezvoltării spirituale şi al dcnnini de sine a părintelui 
Pavcl' Putem afirma, intr-un anumit sens. că părintele Pavcl s-a construit pe 

sine, urmându-şi propriul drum. . 

S-a născut şi a crescut intr-o familie de intelectuali (tatăl său era un inginer 
instruit); a fost educat in atmosfera lui Beethovcn şi Gocthc fără să pn- 
reaTcă iksâ şi o educaţie religioasă. După terminarea gimnaz,ului, in mpul 
Sf uimea dascăl,, cu apnrudinile sale in domeniul matemaucu, vădmd 
SeTarunci, însuşiri de cercetător, a intrat la facultatea de matemaucă .* 
Sferid* din Moscova; la terminarea acesteia a fost ^°^£ 

uite pe înzestratul student). Dar, rac» ctniâ Tcoloeici din Moscova 

schimbăndu-ş, radical ^™^^T^) £«**** ** 
(la Mănăstirea Sfintei Tre.mi a Pl ^ C ~^ Scâ - ft b «laşi ump, 
ascultare" o nou, ^^^"^TSL^ când ş> cum « 
calea nevoinţelor duhovniceşti. N-a* ţ^P dupa cc ca 

produs in ci aceasta transformare religioasa, am 

avusese loc. f întotdeauna pnn stăpânirea 

Ca om de ştiinţa pinntcl P»«« « < P ^ ^ inccrc sul arătat 
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j mal mult de VV Boiotov Ail.i,,, îllc | 

<—""-; : Jiu,.!..,...".-.....,.....,.,,..,. ,,,,, ,, llllir 

n»' l,l -'"'"\; | m irator al artelor, un mi | uid. în ultimii,^ 

1—"V7" .cleftvel preda la Moi * lecţii de electricităţi 

;l, /«n timpul deporta, pe insula S olo 

rminrirsalelsi^cunob.cccdesmd.utaa.gcî 
«liratea sa vcriU lucru. 1-am putea considera de 
ÎS ,. ,1 »,„„,.,■• it firesc, In preajma unei pe ,.,!„,„ ,„ ll: 

^„chiarinmormlntat de barbarie, de rdvâlirea hunilor peste sufle- 
;. nmlinrllH . ravâlugul „puterii sovietice împreuni cu 

(ioane de vieţi omeneţti .-.,-,-, 

Nu eunos mai rămas din moţtcnjrca v» smnţ.hcă şi literara; ştiu insă 

, l ta mg piepi noastre comune, adîcâ în urma cu un sfert de veac, avea pc 

mwadc Iui , u ( udii terminate (despre nume şi schimbările de nume, 

ride (H : koIo lucrări de matematică ctc.). In general, nii se 

prea ini i de publicarea lot Eu cred însă că Stâlpul fi Temelia Arie- 

pe buna dreptate, a Bou ca numele său să rămână glo- 

- este doai 1 1 lucrare de tinereţe, că nu reprezintă canişi de pu- 
ţin ultimul şi singurul său cuvânt din tot ce a luat cu sine in pierdutul său 
irmâm Dar, in lumea cr ;, nimic din ceea ce este valoare spirituală au- 
tentica mi piere, chiar dacă, aici pc pământ, se pierde; „faptele lor vin ai ci", 
iar seminţele care n-au apucat să rodească aici rodesc în cealaltă lume. Totuşi. 
ce se poate spune despre excepţionala înzestrare ştiinţifică a părintelui 

nalitai Indirii sale care ii permitea să aibă intordeauna 
un cuvânt de spus. cu valoare de revelaţie iu orice problemă, rămâne de ordin 
m neimportant in raport cu esenţialul. Centrul spiritual al perso- 
n *l irele de la care primeau lumină toate darurile sale era preoţia. 

arc, după ce l-a cunoscut pc părintele Pavcl. n-a mai fosr in 

I de el. ca de un izvoi de apa vie (ştiu Câ părintele Pavei 

importantă - prin conţinut — corespondenţă cu ci, in 

,: Pjnjau doi In adâncurile mistice ale „problemei evreiestV) mi-a 

d de xisoare absolut genială prin forţa m expresivitate; nu 

• daca se va fi păstrat la Moscova, [mi amintesc din ea un singur cuvânt; 



O alegere care nu g*stse «te \ i.o imbricare a canere. 

preoţeşti legate de trecerea fa cat uc» aVOsh vnki. cu pop» »or 

contaminată de „convemâ nu taft b «O ^ ^ k Pavcl pnn 

îSuali 5i culturala aparte. B merg cu U , ^ iingcV ui 

cea bisericeasca Wcna , c . biscri ccasc4. rari c s> 

saşi un t apt de ,mpor »n t * ^ ^ chem* - J^ j ^ 

Cc aur, i*2*2*î£ dădea ta lamn ■**££* Domnul- 

omUerici, deşi se >"^ £ dc toalc si 00 ,naim "i Wel « «■** Si 
m primul rând ş. ma> r ^ u lliccpu t. P»^^ ^ fel; sa ta> 

I adia slu„rea liturgic- uh. £ rnsad „ ^ «^ 

obpnă o paroh, **££,* b **-**£ • M ma. P U«» 
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au picpi ! <f * 



crc 



arc de hirocoruc 



Tir — 






"7 " cvc n*rnenî 

»< f T 

i de iwro lcam4 

n lrintt lat». 

£ cerapcnmii rc K 

rorteserim "p acesteia faţa* de .^ 

.ţjrp: excelenţi, firi j ncm- 

rut« 

punct de \<edcte m consc lucru <c imbiru 

i el cu jenrimenruJ cshatologic ; .cici nu avem aici «- 

=2 ce - întreaga -r, 

cojk k definiJ rrvnfu: n mediile bitcricasTJ apireau, uncie 

dupi altele, deşi cu o duri meri. organizaţii religioase si poli; , n . 

ide ftwd nu Ic hu In seama, tle ferenţ 4 de tot ce | cefe 

ramltaeja. fie pe: i glasul ei una in el mai puternic de. 

dxmlhlc nmpuiu: cârca nun. j Noua" din rândurile clerulrri 

ru isfam rior ta .Bucr. un ct , părintele 

it de mult ii ncrnulrumca osifkarea 1 :rc b; «. 

amanul fui n-a fost nici ^odaT, deşi inca de pe arunci, in jurul Im. aparusert 
curente de ace» fcL O aiemcnea conduri inşi. putea fi considerări, mai punn 
decfr cocc, ca derivând din insuncml de conservare; era doar o pojghiri super- 
aoou caic acundca combusna ascnX a ur. c spiritual, deţi aceasta ardere 
«mc lisa paţepuri deck pnn lumina hni pe care o .radia. De aceea na fost 
^H^f ^^^™ te ^Biserici si sm* dupi re-, pe. 

«, «a dupi ««**, strim fimd de orice siugaxnicic, S de jos *, in 



H 



ac ^ t Ac paradr** *'■ 
£ gomele *«* a trena pnn *«*«f^»i ap**** ° 1tr ^ 

orkc srOparore mod pw-Saial, du»» *«V^ j^,,, -,„ 

^Atc-Ac re,a«»4anui«;^ipnor«c£c»« 

pa] ,, de rruiimi imparaiui. „-«v,, d: -«pUru «crodacl St 

canonica, părintele I»»d a rima» l*er s» «rim roti ^r^Mowov 

ri J ca irUaiUbOi- Şm pow» ^^^f^ "^HuTaL. Na ap«* 
5 organic de duh ^^^-^^^^U^xlinp^ m» 

afiş- îassssiîi.*^^-*- 

cot eoi dm f.una o^ veden: n^uc ^^ ^ 

Era netemitor atunc; ^^ «^*^ u^ putea apbca înrru 
confirm acest lucru pe baza unor d» ^^^_ ^^rTramas sdr^- 
orul eapresia nemrxasci: ^ur fur «*«J^ ^^ doar in ci 

^« Ln P rcooa ~. ?*^|Sl*?a1p^ Agonie, care niu 

Avvei Isidor. U «areţu» pust. *^ ^sTakJlocer 

^^ la ministirea Donskau, c ^ ^ £*» «de « ow 

movo din vremea » ^™££?£ r'^utoc de no, 

atmosfera hu spe. „„^„r eologk ^ r 

Wi. - dc ?Z*™1 "rionafimul asd propnu. anteene 

anficat teologic tte ^ndrfercm ranomlisxmn 
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fcearc epo< scoriei nu arc doar rf M 

cn<e , ţg U 

ens«cnj a* o 

purei ftitapr. , null . *y 

diuireiul^cubru^ . ac: ^ 

£Lte* « mMC intcmmp: !CA ai "O sfîS 

derr :1 mi mmc. sur, oo viata inrre^ 

nrinrrr «riini. în xesi s-au a uei j^^ 

.i oca ce am început ! « J am, adunând nunele cui 

rara feţn n Semnat să v: u întru torul, o pro _ 

tfc - • phnuri] -nr ro :ar in ceea ce a început 

urne.:- k Pjr> " ^ :: dcmnai constatîncc* 

pur. " Rlvci - P'^-^ia Iui duhov- 

ni ■ ■ - rotu $ indirea nu p înflori şi rodi p c 

depun decar pe . intui natai. sub soarele patriei, - rupt d 

care, chiar dacă creşte, rânjeşte şi «c 
eh rintele lavei avea un moi : simţi patria. Născut in 

Ciucaz, nânrul figâduintei la Lavra Sfintei Treimi a Prea Cu 

viosului Screhic. iubind ieca :. fiecare arbore fieca 

floare. \*ara şi iarna, primăvara şi toamna. Nu sunt in -d a u în cuvinte 

acei senriment aJ patriei — Rusia cu d< eţ şi puternic, cu roate 

crik ci si cu toate chinurile prin care î-a traci — asa 

cum ii ies nţea părintele ftvd. Şi csi înţeles de ce n-a plecat în străin \n- 



— ,_ r — — ._.«.. , 
■na n-, Jâ care, pentru ci. p 
tea aştepta — nu 



vutor ştiinţific şi, de bun :1U . 

,„_..- . "^' & ™ coma. Ştia, bineînţeles, ce i! pu . 

« W»- nu putea si nu stic -prea mul: , in tot locul ei 

«ampla «, ţară, de la bcsnala asasinare a femiiiei imperiale, pânâ 1, „ cr 

.o^pu.oi.Viacap^^fi^; „£ 

^ ■' ^" P- 1 ^ d»ar daca aceasta a , , im ;„ <ui . . 

putea * nu v n mod orgin ;u ^^ ;; , ^ . 



unei 



„.orra sa idenriti- 

ruprur, cansirarite m h*fn« « £ J^J^otai I »ces»» 
ci U.-se a mire* >. gta» Vvumc. du p eu ««j £ dmn . o biscnci 

A trecu un sfert de ve» de ctad nc-am despArP- , , m 

n *,v,a dur* ce s,,^ ta* »2S 

spl ,s mai tatate despre el sun: doar trapes» d » j nuc ^ 

secol, d-ntr-un trecut tockpte» v O ™K *»»£ • gj ,„., rl n,- » 
»mm departe de persoana sa, ta *nu «f««™ omenea unu, 
M* pen.ru totdeauna, ra sa. parei ruma* >n J«J ^^ 

monument Dar. sa votbesc despre el, ftri a-1 ^-edea s> rar 

zenţa. Imi este peste puteri. minune 1 natuiu. 

IVntn, a putea vorbi despre un geruu. care ^^J^" pan c . ip a- 

ar «bui sa fi] cu tasuri c. el sau cel purm sa P^«*™? 

-,r ite . de a te transpune in lumea triinlor sale Sa spertm ca se vor : 
S^£f Sate Pioasele uranv ramase dopu d£ 

ido are a neL. des, se W r a.a , ,. u, u^ unu - 

moTrab,.: adevărata opert a parinretai Pavcl m sum c^ pto« • ( 

^dunle sau «tek »lc. dd ta^ J- ! ^ ^ J, A 

din veaa,Uccsta m cel vmor. ? , numat ce, , y "J*^*. 

faptc ,or ce aveau s. v,n. Esre p.mena jee« jJ^J^ , ut . SCJ . 
comun. MV Nestetov (s, el a plecat d.n ^^ " ^^ 

ri de ma, a anului 1917. in gridm.ra de la.v^a .a ţ"' ^ RK 

viăune spinimIS a epocu ™ţ^ |J J * mu . ra viziune de 
fct^gexea acelciaş. realităţi, d , u, m m ^ ^^^ r.aoml 

ni a,. cealaltă, cu impacaxt, cu bvKuna d j . > ^ ^ pnnu ,. 

insu , a stat. iniţial, ta «SgffiSd cxr— ^ oro, una 
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iuln. >din ::,;,. In 

■ DwdBudiuk M Karj 
,;cur. uninw Rivcl ca de un tinfr 

ir ectuali, un n&spuns _ 

uumulat in plan ir. 

nu \ , p spune chîai i - un instruit in ţ 

c rauJi i Dai • muh am tnviţaţ j ola 

ucamn* i inft-n [după îmi fikeamh 
tcpcteaU te un, invâţara. I ni observaţii 

cu* ■ geolog etc.»b Dtsci itesun - 

tîm iun:;.; I" ■ înghiţea» toatft atenţia >i 

un siogui ■ a tciţii de î : ţj 

. din rcfuitatek de de «cu oreaux iroportanrt 

ce puţin, d cuDoaţ i limbii 
d*w care o preţuia na de timpul i 

ootti,! ■■■iltnui temeinic Aveam c»un 

ci unu: [aţa • \ tmi d 

* w* nu am un i i să-mi 

P^ mal lukdincca ce buci ^ din 

cwa. 
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1899 

i< atul de ni «uritatc, i* tuxima b toate «»* ™ cn;A llUl ,u. 

mda* «a» de bmi cun^texn * «*£ £ 
u>lWKnlo foto LnaUlK U 1^ 

«dii in strădania de a In, * ce arc In comun u 

olxl cuadevto >uinţcâ, <*n sum< m*»* 

IcNamaial, inia* . 

SScaafi > am de la tata, dai :? X 

Suneîdndam cAtsrtonâder^Vin^ rtrdataW 

......... . n-a apropiat de ieligi< 

5Sfl5dt ai tmcretfUcrescut * h «soUdattam, 

«n a riTpurt v ca priv Principiu d« 

S£S3 de aplicat pe Zc l-am putea «ni idealismul ««tema* 

. (ţic filosofica despre lume bm4 pe aprofundat 
ni matematice'" 
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F.WEL FLOK£XSKI 



JVânsnpv. Absolvi primul cursunJc Academici. Teu de -candidat* cu su- 
biectul ^Despre adevărul rchgios" t 'iiriino iii a carpi Stâlfui jb Teme- 
Sa Adamnimi a tas: prosy ic _ ;* ne 2. Moscova. 190IS 

Srxghiriova. Scrisorile 1-S). 
23 scfxmbu. Este confirma: docent* al Academici "Icoto-.: 

-^dra de Istoria filosofid, după prezentarea a doua 
Jc 

2909-1910 

.Ard de criza, de -rtzvrarire tăcută^ ..N a este o criza religioasa, ci una per- 
sonali, oroencasc parte din cauza surmenajului. La Academie simte o 
oare. pisare, vise: preoţie şi h mp de familie*" S-N. Bulgakov 



1910 



Jara. Se căsătoreşte cu sora unui prieten apropiat, seminarist. Arma .' 
iuilovna Gt SS9-19~. ; . dintr-o familie de ţărani 

din gubernia Reazan. I se nVschkic caka spre preoţie, 
Ibamju. S. Irotpa este omorât din inrimplare de un elev din Tiflis. 
JOdeambne. ^Am fost în pustie (Schitul Zossimovo), ne-am retras acolo. 
rost si Pavel . AlrTanfrr ovki, care iasă acum o foarte bună impresie. îşi do- 
Etţte un fiu si este foarte convins că ii va avea" | S.N. Bulşakov către A.S. 
Qmka). 

1911 

Este hixoto. acoo. 

hiroro; reoc Până in primii ani după revoluţie a slujit la 
paraclisul ortclinaruiui Crucii Roşii de la Serghiev Posad. 

ibric. Se naşte fiul său Vasili ( -r 1956) . Esre numit redactor la l 
sagend tahgk uBogosJovski \TStnik" : . 









1912 



Oc^rt .\dtr*r*l sprniual, Scxghicv rosad ».a doua >Trstur* a cărui 






1914 

19 mai. Examen pentru obcjncxca ntlurui d^ 
tana intitulat! S:*lp*l *' Ttmtha A .«.Rector- 

pul Fcodor, declari ci Părintele Pivei FVocenski mcr. 
ridul de doctor in teologie pentru lucrarea sac --i picate, star Aca- 
demici nu permite să-i fie acordat simultan a ' magistri- ne * 
treia vcrs-.unc a cârtii S&pul fi Hmdia Alinte ura Put 

1915 

Tani . m,. .Părintele Pivei a mers o lună tanti- -«il-cv 

pdi în trenul sanitar Se pregăteşte să meargă din nou de îndată ce va n 
' :- - vN Bulgatov câta A-S CSnta - , , 

Wc una dintre lucrările rur*iair*ntak aie y .^vcL W w 

profiimime şi subrilitarc tanea ta ce am arat despic Pteon -V Lose 
Se naşte fiul său. Kiril (+1982). 

1917 

3. nai. Se naşte fiica sa. O': *irorită Trubaciovx încetează si - ^ 
redactor la ,3ogosk>vsfc Vcstnik"- 
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pentru pcoteepa nwnuroente» v*. - 
.Ta^c-^hccvo-unk^cuaca 

..«- rHrriirhuhn *fibou: Jacepand 




























SSK1 



?: 



wa f - faima .niwi. «■* «•" 

' • ". ' ; , ifc de restaurare si fie orientate astfrlfc! 

punne pagube Javrei- (Jurnal^ 
,cS ,>r 10. p. 23) Continua sa rina cursuri şi s> Z°* 

. reok ce din Moscova, ca2 SS 
5 Kiev Fosad, apoi (până in 1926J L^* 

«cri -v 5 . care nu^ nu, ifll locul lm p 

* „Jcml firi das .1 mtnrguhu nnerct moscont 
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Docari b Moscova b Uxina „Karbolif fabrica mase plastice Am 

i li greu, deseori m nt istovit sufleteşte cu cotul. Dar, faţ* 
roia Domnului F 
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Trece Li mu -ic cercetare b G 1 1 Direcţia Generală a Ekctricitii 

din Consiliul Superior al Ecor ci Naţionale (VSNH). Este confirma: 

Asoi Atclic Superioare Anîs rehnice a (VHUTEMAS), h 

:cJn de wik lisţfi in operck fînc cursuri până in 19:4 

ripKnl trebuia creata pe baza datelor matematicii, i 
holiţici si esteticii, Ca întotdeauna tn viaţa mea. greutatea muncii rol 
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llrtg , . in arapul ecloi uei ani "*«■ AU1 

disciplina scriind ţi cursul cocespuntttor 
Se naşte fiul sau, Mihail 






dai * ca 



1922 



Apare caitca Im^gmanU in ţwmtvm (.Mnimosu v gjwotw ul l 

m ouc, având drept ano* captatul al oouilca despre Dame p inunţui ap»- 
riţitiopon sakcotnplets. 



W24 



Este ales membru al Oonsiliuhu Central In probfcme de dcemxehnia din 
cadrul nucctki Generale a Energetica tGIAVENBJ b ap*c o iu- 



a i - P«* 



crare de dearotchmea, 1 .-na/r p aplicai** lor ttftUSC*, pane 

ularitftţik generale ak dietectriedoc 
Se naşte fiica sa, Măria 



L925 

&„ Este numit inginer principal la laboratorul de v 

C Wmis cu orS de serviciu tn Caua* penau «udiaea posd,LtMiK, 

de producere a bazaltului topit. 
1926 

orueiul unei reuniuni consacrare aniversam a 50 de am 
Fimpii cu arc electric a lui lablocikov. 

1927 

i i M M 1927-1933 tatot i 

Este redactor la Enci, +"* ^ M - OT 

127 dc articole 
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'«« unnat b n ,_ 
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ririnrefc 
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°râsencsc 



IQK. 



hcmfuî din Arhanghel* 
noiembrie 1937. 



1990 



.Apare la Uobxm lucrarea Z* «*ţ«w afiUraândmt ţJJ vodorazdebv 
. prima cane nparita semnata fcrcl FJorcnsfci după 1924. precum 
a prima rcedkarc a SoUfimba in UR S S Editura Xauka anunrâ anantu l. 



ţi pnma i ceo m ie a Mupmua m urv;x>- camira .xaua anunrA apariţia in 
perspectiv a operelor hri Horensb in dume; mai mulre edituri pregă- 
tesc penmi npar cirţi semnate de Fkxenski. 



Din corespondenţa cu 
Vasili Vasilievid RozanoV 



Ci." 



Serghiev Posad, 20 mai 1920 

...Mi,, &cut nu de mult o vuita, in ruga. EK. Andrea •*"«• cui- 

burat, de disputa pe circ o avusese cu SA Ţvednov». Şi-au descoperit pui 
de vedere contrare in privinţa r diminctu" sj ,scm" du I tea Eaceni > J 
fost seara, şi * fost dimineaţa: mia intii" (Fac. 1. ■ • lata Joc» se- 

mAnAtoare in cuc ziua este definiţi prin ..-cari" liinincaţa*. ! ov 

înţelegea „dimineaţa" si .seara" ca fiind echivalentul nlclor ţi D or 
noastre biblk* egala cu 24 de tw idrecv mu toatt 

amărăciune | ..mi s-a plânsă . cA pentru Sere \ndrcevKi ^ a fost searA. p a 
fost dimineaţa" nu înseamnă altceva decât d > mai trecut o a. In ceea ce ii 
privea, era adeptul unei alte interpretări a acestei expresii. 

Nu ţin minte exact ce i-am rispuns lui teodor Konstantv m 

amintit insa multele gânduri ţi trăiri care mi-au copleşit sunetul tocmaita 
jurul «i teme. Îmi sunt foarte drag .ţoape ea mi-arn pierdut 

speranţa cJ voi puw d te dau o expfc » ^> ^ " 

frUil rcesta vă v. ti nu, uşor d vi imaginari paşnica p retras istri mţi de 
££ li pe rXa Maho^ Voi *** *> vA relatez ceea ce este 



şi a dirnineni Crenrik copacilor se innnd ca 






* ""'"' >u,r l > radăc* a* fy ,, , jnd mcrgi ^ u „ J^ 



f ' , timpul verii, «ţ' ■ ; de „ p^e f i de ah., ,când p arc< 
"' . ._ .i..-i,- oara ti * I '*...■ ... ; n n<-bi a- mst m.n arc si .»„ — 



" persoan- 



.,, , existenţei n - 1 naturii se arata altminteri. ( bpacii, tuW 

;; ImUn,,.— « **»* ; se „*(& amâna*, ^8^.*^ 

nfe case/e, gardurile, w«F ■» jn )|ra sc . vor t op. in neant, o putere vrâj. 



. «scic. 6 ninrr „ c |ip.i ni .ura »<= «- -r --— > r-^.c v 

U11 abur fosforescent, uan ^j p . 1tru nda măruntaiele, ca o şuviţă 

ma5 j pândeşte clipa, gao;S ^^ suf]cnil Iti faci cmcC( tc asam 
-*- -■" "^X Sdupa un copac. „Pici, crudo şi neruşina» ,. 

luata», este si mai îngrozitor. Priveşti spre orizont. i„ 



un 



„it viu otrăvit 



de 
in 



, I -«,i sau după un copac „Pici. crudo şi neruşinate !' 

BBW*T*. a * u ! C 2S I este şi mai MgtOHtbr. Priveşti spre orizo. 

, L , . _.. Xcsc vâlvele uscate ale „impurilor: „arde pamântuR 

■Juhul încremenit pn ,_. — |ifî mi loc4 niri n , H; „ M A _ ; 



l.j amiări, fix 



• p«nintn toropitoare a pământului nu lasâ nici o adiere. Astru] 
" C Sdd Si cad. pe pământul capăt şi stors de vlaga o ricc 

«2 ploaie de aur top... Nici praful nu se mai ridica in trâmbe, apăsat Ş i 
răpus de o povară de sute de ocale. Mi-c groaza, mă cupnndc tristeţea. Intr-o 
inspaimdntau tăcere totul a amuţit, s-a istovit, a intrat m nemişcare, in faţa 
puternicului Moloh... pana ce trece ceasul istovitor. O ici la fugă şi parcă tc 
aJungă cineva din urma. Ai vrea s.i strigi, dar nu îndrăzneşti. Nu eşti doar tu 
cel ce iţi cauţi scăpare in sine; făptura toată, amorţită, este in aşteptare. 
.Dracul de la amiază" nu este, pare-se, mai blajin decât „Dracul de la miezul 
uopţu" Aceasta" mistică nu este născocită de mine. îmi este frică de ca. Su- 
fletul nu se deschide nici ziua, nici noaptea. In aceste ceasuri de spaima nu-ţi 
muc nici măcar să mori. Iar dacă au trecut, este ca şi cum tc-ai fi născut din 
nou. la apusul soarelui. Când mă voi desprinde din lumea aceasta, ii rog pe 
cei ce-fj vor aduce aminte de păcătosul meu suflet, să sc roage pentru el la 
apusul soarelui, in ceasul crepusculului abia mijind, dimineaţa sau seara, când 
rul devine palid ca buzele muribunzilor. Să sc roage la ceasul agonic al 



ICONOSTA' 



29 



a.fin ţ i«lui.«,u când^ ££2 P*« "*, 

Atunci filmata „un începui de gene, » 20l ;1 , 

viaţi. Zâmbetul cstteurac*-! - ^ 

| u ,Bec,hnven. Aurul ...hmHuluis.ra,. i fugară, tattW 

păsările,, «amuţit, si dansuri Tf ? t s^rs. i 

,-,,,., ., une, sen bine şi triumful «na pWjw» ***££ . 

care,. ,. una in toate ■ bucurieşi grandi --^ r,, ^' a . 
ripat imn de biruinţă cane Soarek in Şi acel pluttti * Adagio c 

bile. scurtă implorare către cea din urmă dogoare a zaro, ■ - zbatecu anţi 

in care a început Să pătrundă frigul, inu -. . inima împăca: 9 cealaltă 

imi răsuna mereu in suflet. Şi de fiecare dată se aprinde in aceasta zare o stea, 
ca o nădejde, ca o arvună, ca un Început de nouă geneză, ca un fior <«tamcn- 
tar. Hcsper este Phosphor. Steaua pe care o trăiesc şi o sunt in inimă nu este 
o toană a minţii, nici o scornire, lată ce citim in Apocalipsa Slanmlu, Ioan 
Teologul: „Şi celui ce biruieşte, şi celui ce păzeşte până la capăt faptele Melc u 
«Oi da lui stăpânire peste neamuri. (...) Şi-i voi da lui steaua cea de dimi- 
neaţă. Cine are urcclii de auzit să audă ceea ce Duhul zice Bisericilor" ţAjxic. 
11 26-29). Apostolul Petru întăreşte spusele lui Ioan: „...bine laccp că luaţi 
aminte ca la o făclie ce străluceşte in loc întunecos, pană când sc va lumina de 
ziuă şi luceafărul va răsări in inimile voastre" (II l'etru 1, 19). ( Iau printre 
altele şi dovada autenticităţii Apocalipsci). Şi, de bună scama, in acord cu 
Petru şi cu Ioan, Apostolul Pavel scrie ş, el despre stele care nu **£**£ 
decat cu inima: „...stea de stea sc deosebeşte in strălucire (I Cor. 15, 41). „^ 
deosebeşte", dar nu este altceva, toate sunt o singură stea. Cea care spusese 
despre sine: „Eu sunt rădăcina şi odrasla lui Dav.d. steaua care străluceşte 

^^JtlL*** doar „celui ce biruieşte, ca scânteiază , 
împrăştie lumina şi unei inimi slabe p păcătoase, asemenea unc. cande le pal- 
pai oare, sub bolţile inimii, într-o tainică penumbra mtr-un spaţiu cupru** 
bezna. De va pătrunde in lăuntxul tău, te vei afla sub «"«^^^ 
deoparte, coboară in peşteră. Tălpile Iţi vor paş, pe msip useat muc ,al 
bcnT ocuhniton Păşii nu Ot isca nici un zgomot Aerul este £^> £» 
pe cald. Picaturile umpulu, se desprind din bol., căzând «•J^^i 
Galerii răsunătoare reverberează zgomote stridente; parcă ar bate d.ntr o 
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,,mr, l vc : 

■*■ I" trandafiriu Ol irit 

, Daf lniii i «ca istnd ranupUp 
upftownk iile lâutittto d< inima 
crului B M iWfti LuGCaflml era răcoros, fcclrj 

h ",, prfrttoltoi Ji lunci Rflcoarefl zburdalnica i oi 

ii | y .i. nelinişti \\\ Iml iduccam aminti di primoi 

n i ieril In i i n """ ,l l< '" rl " i protopărlnţiloi nojtri ( l adu 
cen uniat» ■ îmi (urnii - spatcl ui dula răcoros Hoi [Impui Ede- 
nului |.. jumârai uitat, dar nicii dai uitflrii, iscmencs unui dula- vis 

mii, zvâcni .. n iripllc, pentru a-ţi Iun 

din nou ■ tru Uti Ut, pentru 1 1 1 

i< .i i in | ■ ■ mai mi.- i undi i ţi cute viu ii 
' ' mi h. inii fluid ii I u intlui d< ■■ ii tru Ittflnil de Irtdi pSrrai I* > 

■ marald i timp urli di iproapi d< 

""" r iwuitdi m i uprlriR di o tri it< ţi hincl i 

r • unfi i [ml ci tdrng di 1 1 Imi ci i 



* T " T ' lncon)ura tr, u €«■* 

Luceaftruhii di ii Luca&rului 4 lubcapeCirv 

" «biU, i* 

lipirea Un Lui era tulbur . fmţ 

u 

Apoi »m umb Itiam i 'lUmbriţitfndu.necu 

((P . t . aduce o b ic ţ* Vâslii .ii nostru -, Eden** 

i ne mai aducem atnlmc in mei * 4 

Icţclului nostru 1 1 a fost i .: perm 

-, -,n „venit In lume", ci copilul m caftr - • $ 

linm , i un dăruit Lu it steaua M, dar «a i rtm 

inimile na .Oncgui ezii cadea peste Iun Mu-v ne 

mnm In ftiit itornicindi • ildcriu ^ 

ritar. In copilul nostru Hi Raiul] >pilul nostru era d tarii 

m , n ,l pom al cunoaşterii binelui i inuriW n-au 

jjsparut, do i au mai ogoîl topindu-sc }i Impt 

'„, nar^im I»'" ( v bolr^inimu 

I,,,, iiml di tiu Iu' wlurik buxrnalntimc 

«racuridi perle. Si era o tristeţe Intoatc 

Anoi Milostivul Dumnc/xu utsăp i In fiu tuluiSiuPn 

EraTtrc scară P eh aur sclipeau extatic, iai » taj 

Senului Apusul pâlca la faţd rit- altarul pi pro Ap lutmuj 

KffiE£* tt 

, <.,..,,!,,, l umină lini" — coincidea cu apusul warclui 

I S 1 

'-'"" ■'-"■■'"■ -M- -'«■""■ '"V ,,,,,, ^asaltul 

mpotriva întunericului de ->'•"■' '■" Ul b Jc .^cn. 

*î ■■ - 1 '• ■ '""" "::■; ;;;;;:",:,"" : Z i 

Tijna nopţii m contopea cu taina dunincţu, ama. 
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fuarc aduceri aminte despre ceea /L . Jc tu |J1IIIU ^1, 

dul cxmcnici. in a*mcnca drpe, Aurora w 



dintr-uru 
munm 



Moartea ' « tapktwc, u<x 

" N ' 



ai taine stau b ' CP !ll4ni mormâmuJ-lcaga; du-nc 

,na intr-ait, LcaginuJ !c« ^"^ imimpJâ in au, pr , 

, munnd ne nasjtcm. I nn roi Lucca fan,| de ziua si Luccafârui 



gBsuieste marck ictop.se, ,1 k» c ' "aphok ak Apocalipsci se 
capitole ale Car,,, Faccr^ pana h-tajd^ ^„^ Iumi , ^ ţi 
desfăşoară o : cosmici, de fanară Scafa 

ptaânml au foi fia* Wj££*3 aI Veşnic. Nu existau neca- 

orunc. iS^tadc \Si c^ea in mijlocul Edenului. Aţa .ncepc lerop,- 
Serul sfânt. atona lumii: de la o scară. Se sfit^tt această jstonc cu Apoca- 
lipsa cu distrugerea si pierea hunii * co o noul creaţie. Arborele vieţii se va 
afla "din nou in mijlocul Edenului, al Ierusalimului ceresc. Din nou va fi 
bucurie 5 i exaltare. Din nou nu vor mai fi nici necazuri, n,c, plângere. Din 
nou nu va mai fi moarte. Din nou ospăţul de nunti al noului Eden. Dar nu 
mai fi seară, ci dimineaţa începutului veşnicei lumini. Iisus, Luceafărul de 
/.iui sau Aurora fpotri-.it altor citiri), răsare in lumea nouă. Biblia incepe cu 
Edenul. Se termin- cu Edenul fiindcă Mielul Apocalipsci este Bucuria 
Edenului. începe cu o nuntă ţi se termină cu o nuntă, incepe cu Duhul şi se 
termină cu Duhul Dar incepe cu scara şi se termină cu dimineaţa zilei celei 
ncinscrate. Oare ce altceva este istoria lumii, petrecută in bezna păcatului, 
decit o singură noapte, un singur somn straniu întins peste veacuri, o noapte 
intre acel amurg încărcat de o tristă taină şi această triumfătoare şi zgudui- 
toare dimineaţă ! Iar sfârşitul lumii nuc urc o naştere a Pământului la o 









iţi n« H*b Ur k %c ating Intre cV 

rj] .ulm este privita ca inexistenţa. I); .ţinta acea 

jcarâ de la 1 « *ca: a fo« dumneav. i :»• 

ncaţi* şi T ^cara M ; noaptea parei i 



>J-as vrea sâ trag acum ni^tc condurii. N-aţ vrea si caut o legitur c 

impresiile pe care le-am atins aici, în treacăt. Daci începi si cxpfeâ ce 
totul devine trivial, ţesut parca dintr-o fibra rigida, knrnoasi. Dar ceea ce am 
1 pus încheagă un tot, dintr-un DOI de împre ite ce gravitează m tunai 

•«Ternei: -Si * * M ***** *' a fou d « ninea * i * dm C*"" facerii 



sintagmei: 
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viran arnsccc. o mrhuic >a ne înrc/cs ca un rorcnr ne-.ccjt, mereu 

ltotc 'dncrar* pulsane a artistului, d lrrc C * V ^ ^a 

axuşi înscparah care conrjm ""^ P^n 
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dc vine in mijlocul curţfi, Itagă bătrânii cfairwosi, tţj |(M , A Und 

fântâna, i *ra r «P*» ^ c ™ u S™ 6 ^ aurii albi w * ° 

mea de «stfeii adunate aici si e soildate in soare iţi dau senzarin 

«at» de mvcrrin din care sunt ftcute estt nc m transparenta, i ar ^ 
nun caid ui schimbul minunatei existenţe .1 acestor lucruri po n ;[' 

. ind peiftcpunci unei capodopere păstraţi cu griji, nur-o încăpere oaxbi 
PcrakJc dintroin trandafir, râmase pe laldunlc rochiei unei fcmd*c»u 

rate. nu se ştie de cată- <uw şi când. sunt o pvioaba care o inlhiinascţcaT 
mai mult decât toate ;enlc cunoscătorilor $i decât gâlceava sa\ anulorj 

este petale, in umbrele frunzei* - ramurilor care aluneca pe fata marmure' 1 

printre .Li, dăinuie paaâ legătura dintre luniea an* 

tk ţj Jumca noast: ;guruJ mod prin cârc inimile noastre se pot cunoast 
si -verifica» in via - casta lume". 

Aceiaşi autor se refera mai departe la excelenta idee a organizatorilor Mu 
zeului N : Roma de a scoate sub cerul liber s.i Ia lumina soarclu 

colecţii antice aliate in custodia sa. ..Pentru sculptura antica, muzeul se dov 
este mai nociv dtxi: galeria de tablouri pentru pictura Renaşterii... Sculr> 
rura are nevoie de lumina şi de umbra, de spapul nemărginit al cerului si d 
•ntrastul de ton cu vt oare că arc nevoie de urmele pe care Ic lasă 

.uia şi de t'orîbu Wcrii in jurul său Pentru aceasta arta. muzeul va rămâne 
auna o puscAric sau un cimitir într-un colţ liniştit al Forumului, sau Ia 
rul lururnci. acolo unde dioscurii- ; işi adApau caii, vizitatorul este copleşit 
oriindA ernope* sg e Muratov Ne întrebăm: ce preţ ar mai fi avut 
ctrclc acestui izror, â.\c\ ar fi fost duse la muzeul din Berlin şi aşezate pe 
ungul unor pereţi mcriculos uscaţi ? Oare emoţia şi sentimentul 
de a te alia in tara perfecţiunii care cuprinde sullctul nu sunt date tocmai de 
:I de al acestor pietre, de contemplarea lor într-o ipostază funcţio- 

nală. Ceea înspăimânta cel mai mult in activitatea con noastre si a 

uror comis şi sa >r de acelaşi gen, in orice ţari s-aj este 

, P° triva «ariei de a simplifica, urmând ca- 

*a cea mai k lW sa, rm -oare şi ucigătoare de sufict a cota uns- 

>: nu este mroern atunci când un estet sau un arheolog p este 

uafataw de unui orgamsm aHmmd Q ^^ (^^ ^ 

lumi mstne, rrar, ... cxirjs ^ -^ ^ } ^ 

°ncanii raport nincponal cu intrcgul ? 



ICONOSTAS' 



39 



în Opisul | lista de im entar | «cţoi iei l a% rd întâlnim dqa loca ik 
unei asemenea mortificări. Asttcl. referite* la faimosul potir din marmura 
oranj, jertfii de marele cneaz Vksili Vasilievici Tiomnyi, autorul în- 
otatului notează: ..X iuntun* de marmura in valoare totali de 3 rv. | 
«eicR Să nu nc insefc prin naivitatea d franca aceasta însemnare d. 
nuitato de te fabula narratur Dcsj complicau >i prec n acelaşi ump, 
formula ..marmura de 3 ruble şi 50 de copeici** ar putea trece dn 

HKTU partizanii colccţionansmului abstract de obiecte care. rupte dmtr-un 
context de viaţa prestabilit* nu au nici un sens sau aproape nici unul „Ţine 
doar de domeniul visului — vom â< împ re una cu BE Muratov — ca, 

yjeodat »te săniile şi basoreliefurile descoperite in torum şi pe ralatinum 
Să revină din muzeele Romei şi Ncapolcku la locurile U ( ndva se va inte- 
lecc poate câ pentru antichităţi este de preferat o moarte cinstita, datoraţi 
timpului si naturii, decit un somn letarpc intr-un muzeu". Descentralizarea 
muzeului,' aducerea lui in viaţi şi ietji in muzeu — muzeul in care 
torul sa recunoască o instituţie vie, capabila sa educe zilnic mulţimile de 
oameni care ii trec pragul, muzeul care işi n .litatca de magazie de 

ritari destinate unor esteţi gurmarm, ealiratca de a strânge in ci tot ce este mai 
viu in creaţia umana, nu pentru uri cerc Indus de specialişti, dintre care unii 
se irari mai puţin cunoscători in aprecierea globala nuhfi ar; 6 

neutru mase — tara comandamentele de care ar trebui s I seara 

unei reforme a muzeelor care sa se opun A acelor defecte ale culturii trecute, 
considerate, pe drept cuvânt. ..burgheze". 

I ) u s* nc intoarcem la consideraţiile teoretice. 

într-unui din referatele sale. Iun AlcksaiidroMci Obufiev defi »lul 

drept rezultat al acumulării unor percepţii artistice omogene (aş adiU£ 
toarc din partea subicetniui receptor) dintr-o epoci dat. aceea -spune 

d -in concordanra dintre stil şi conţinut aflam garar atei dimen- 

siuni a autenucuatn artei epocii respecr, tahtaW artei es; 

onditionata de gradul în care concentre muir, -n şi de modul d 

a le exprima. Ana autent:. caractcrizeazA prin unit dintre conţinut 

rnijloaode de expn de acestuia, dar ar fi o dovada < 
aceste mul. intekse in mod simplificator, d map d 

ţinutul plenar al funcţiei transfiguratoare a artei doal art latui 
latura - angara - extrasă dmtr-un ansamblu organic, ar trece drept i 
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«fc,,, „, «ate.. scr2CuJ dc cujQ^ dc «a u,^ 



IM «« nun, . e ^ „id o emisie sim„lr,L ™* f* "n £* 

nu GOflSC 



nu co^- o rf- cariei * nid ^^Mu dc ^^ 



far d ^un cact, '"and <* c blulâ °. "««w simplifi^ "* 

„ «otoa aerului - ci O-ar .ace decaţ sa dism^ uni^ ^^ 
mijkaate dc expro . i salul obiectului dc ara sai ^>. 



carei-ai 

ou: 



fisu^zc; distrugând sau desfigurând stilul devitafizeaza opera. U *'««* 



aceasta 



dc drmoisiunca ci autcntic-arnsncă. Opera dc artă este 



: - 1 q 



Wj 



adevărat artistici numai anina cind îşi asiguri totalitatea condipji 0r ?^ 
, pe baza cărora şi pnn care a luat fiinţă. Eliminarea un .** 



pentru a cast: 



^ aceste conc returnarca sau înlocuirea lor, frustrează opera de J- 

nap >i dc jocurile" ei T o denaturează şi o face să devină antiartisna fl 

mentek -ai alogene introduse inrr-o opera aJ cărei stil este precis dcT* 

sunt, dc cele mai multe ori, dizarmomec. in afară dc cazul ci * 

■b2 dc o nouă sinteză creatoare. O Afrodită in crinolină ar fi tot 



când 



cuc 



suportabili cz şi o marchiza din secolul al XMI-lea in aeroplan. Dar daci ^ 
.castă formă primit: regritatca operei de artă cszc îndeobşte recunosn 
condiponarilc demersului artistic aşa cum Jc-am expus aici, nu sunt n' * 
departe recunoscurc in toată amploarea, generalitatea şi obligativitatea J* 
Ştim cu topi fireşte ca, pentru ca un tablou sau o statuie să existe ca fcnnm«» 
estetic este nevoie de lLimină; muzica arc nevoie dc linişte, arhitectura -^u 
spaţiu; ceea ce nu inţeJcgc limpede oricine este că aceste condipi trebuie să ai 
bă, in plus. anumite determinante calitative. Ele nu reprezintă un merit su 
plimentar, un act de bunăvoinţă din partea celui ce le contemplă, ci sunt parri 
constirunve aie organismului însuşi ai operei dc artă, „prevăzute" dc crcaS 
aceste: o prelungire a operei, dincolo de ceea ce înţelegem in mod curent 
pnn acest termen. In tablou, dc pildă, are nevoie dc un anumit ecleraj dis- 
persat, alb. sufiaent de puternic omogen, iar nu de unul colorat, cu pac 
«£J afara acestei cerin* dc ecleraj, tabloul, ca obiect de ană. ca fcnolnen 

™ n î ^ £** mblOUl "* Pl3SaC 5Ub ° IUniină «^ Cl fiind I*» 

^ otonă alba, aceasta echivalează cu moartea fenomenului estene a 
*arc hindcă rama, pânza şi culorile in sine nu sunt câtuşi de punn operă dc 









daCi opera dc arhitectura c*tc placaţi ini mx 

art ■ : ***■ muz icaU C$W ascultata intr-o sala cu acustici ptoastk — toa* 
dV ' , j irarca sau la ancantizarca tcnomcnuli; 

acestea uc - ^ spunem aşa, m condini cu car ;\egan ire 

decât atât- c ^* nU ^ poate, sa zicem, asculta o sunfooie sau p 
a op - \ jni j c gaZt aceste condipi neg â 

; n -r-»> uicăpc p^ numita caliti Lmuiucaza in stilul opera ck 

nu «w l ^" |". tca dinnc forn-. princa,opa 

xil. distrug ^ negativ, opera dc arti este centrul unui inc 

sub aspect .^ zu * ^^ dc c^ depinde existenta, ci 

dc condipi dcl condipi constitutive, ca pur şi simplu nu , cruru 

a aura aces ^ ^ rami ^ ^ ^^ p^^ Q suuuc _ ^ 

dc şevalet trebuie ^ ^ amplasament imr-un kx care să asig:. nbina- 

drapaj. f^tru o a ^ n ^ ^^ mv _ ^ ambieni gcncrai 

164 ^ ■ irWtnai complexe condipile de ale une, opere, cu atât 

adecvat. Cu ^ sunt / sDiul ^ du „, 

„ui lesne i se poa oricărui sul. 

ouă- pe neobscr ^^^r^ fi aplK-- cu precâderc and 
Aceste consideraţii ac wa» 6 ^ . dc a nvi ^ dc „j. ko1 . 

edide. Estcuca «^^Jg^SS»^ de«S « reUzi- 

na ruseasc,; in ^^^T,^ primul: mul, mai des se intilnc*: 
oasă- Din picate ««^^ cstttk4 ,'- n sc n^ « P««P«* 

Upsa de S ens.b.btate, «^"^^ ^ Ac obicei, in tocne* sau care a 
efun obiect mdepend.nt .are se > ^^ .^^ ^ ^ 

aiun s acolo din ^P^^X sau ma, ,uu eu unde. M.-am pernus * 
rinţe, intr-un muzeu. ""T^ a uncia dintrc ramunle arte, 
nume* nedubzumţa ^P^ „ sinKz4 a anelor, ca mediu «» 
orK amsmul unitar al cadrului ^sial dc . a . ntrcsui scns ul amsuc. pu- 

2, in mod -*^"^ÎSS£Î arusucl Cea mai element 
ramuri ale ane. religioase - dcloc mdlIcrc n- -ui in 
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n \\ întocmai modului în cate a f 
^u a «*»^ c ; %*£& rf însemne acea dfapcrsfe a lu^Pi^ 

"^ ^,.re '•'•■ ,cr41 " 1 w cu tn sâMe de muzeu, c. lumi,,;, Can f^r t , 

gTpe focul ^Stedor cromatice provenue de | a fi^^S 
S« ^Sj color.,, uncon şlefuit în faţete, icoana !N 
Lină cart trec pnn P»" aceste reflexe, num» sub aceasta hJ>fi 



dinii cu *» — -f ■ ,-jniu li"*»-" — ■ . ' '^-'na ty.„ ^ 

E* — ^fiS sub aceste reflew, ntrnia.sub aceasta ^r, 
contempla- «J» u, p „,s.,nlă, boga,* n uşieri ^fc 

mâtftoart, «***" Lt a vie, tacâlz'nd sufletul, răspândit J*. 

marice, •** l * e g£j ^condiţii aproxiraanv asemănâtoare, tatr ^Jo 
mireasmă calda. FWM ^ m Q ferensm , „ lgum ^ cl„,, c 

cufundata pe ;um- ta- mimai in condirii pridnicc şi __ di m ^» 

amficala ^^ in condipi care ar putea fi - vorbind **£*? 
-^ ? ' "p e r Tn aparenr.. pentru operele rezultate din p^JJ 

^iS -^ *** acc 5i ,mcns " muzcu - Multc pA 

'SSfcSS constituie astăzi o provocare pentru pr.v.rca saturata 5 * 

P nCnostri- supradimensionarea unor proporţ,,, accentuarea \\ n T 

rTn« de aur si SfpS P«P«^ folia de metal stanţată, coronj 

SS£££«* «■* din bRX2rt şi carifca - cusutc - **ft 

SSSe toate aceste cond.ni specifice .coane, nu trăiesc câtuşi de p Uti ^ 
nişte picanterii «orice, ci ca un procedeu unic, necesar, absolut de ncinlocuj, 
S a exprima conţinutul spiritual al .coane., ad.câ unitatea dintre fondul 
ideanc si stil sau, altfel spus, autenncitatca sa artistică. Aurul care, i„ | Umim 
dispersata a zilei, apare barbar, greoi, golit de conţinut, atunci când sta sub 
flacăra neliniştita a candelei sau a lumânări, prinde viaţă, fiindcă scânteiază in 
miriade de reflexe, când intr-un loc, când în altul, dându-ţi presentimentul 
altor lumi. nepământenc. care inundă spânul de sus. Aurul este atributul con- 
venţional al lumii de sus care, in muzeu, apare alegoric şi artificial, pe când in 
biserică este un simbol viu, plastic, aşa cum îl aflăm în faţa candelei şi a 
puzderiei de lumânări aprinse. Tot aşa, primitivismul icoanei, coloritul ci ţi- 
pător, uneori până la insuportabil, înaltul grad de saturaţie, accentele excesive, 
toate acestea ţin cont in mod subtil de modul cum este luminată biserica. în 
biserică tot ce este exacerbat se estompează, căpătând o forţă pe care i ~— 
să o atingi mijloacele de expresie obişnuite; in feţele sfinţilor recunoa 



■NOMA'.' 



+3 



ajung 
in 



jeeas* lumina, de W i chipuri prl oletnmu-dj 

u- unei alte lumi. apariţii primordiale uhrphcmomcno cum 
Goethe. în biserica ne afllm i.n.i caut faţa cu lumina platanii kani n 

nuzeunii vedem icoane, ci doai ţari* aleaceroia 

Si mergem Insa mai departe ţi de la arta focului, care intri ca rx 
. < ^ cadrului cclcsul, v.\ trecem la arta fumului, tara de care. de .\ 
111 . sţc posibili aceasta sintea l Bccbuic nare sa mai den o» 

'""m "ua fina, albăstruie de tamaiej topita In văzduh, aduce in contemplarea 

P c M . jj a picturii murale o îndulcire -,\ o atenuare a petipet' c 

icoane o ^ ^ numai ca nu o cunoaşte, dar nici măcar nu îndrăzneşte %* 
P. C • . > Trebuie oare sa mai reamintim ci aceasta atmosfera, b 
ji-b vr,sc7 -^ naIr/ .„.,. accesibilă privirii, dar in aceiaşi timp, aducând eu o 

rnişcar ^' . „mnul-UK- a ,n£cia icoanelor şi frescele» reuşitele de o absoluta M i 
foarte tina y .„'_ nol doar pentru arta profani, abstracţi, solitari, rud 

utatc ale artei , ioasa _ componentele ci fund luate dinainti llcol 

decum pentru are b ^^ ^ ^ dafl 

de creator. JFg™ , vom spunc că lumina elc-ctnca ucide 

UU " C ^uTKnilnv.se, coloristice; daci vom spune ci o icoana nu uebmc 
^mâ echuibru] masei vi(| , cic ^ (umimi ckctr , cc . ra c „ K 

priviri sub razei f*«^2S Oricine srie ca hunina ele. 

U găsi cneva ^"^Staoi asupra sensibUitapi psihi «ft dec. . 

dc arsură, poate ««g^ rd , oa ' sc ar putea avea de sul 

exemplu în care ^^^Tge Dar, daci exist! condiţii nepotrivit* 

uno r condiţii de ^J^^JX -p.ee acestea fiind de In 

există, cu atât ma, mult, ^ n ^ J ial ca un U)t ind , vl7 ,bil. c, şi fiecare 

samb lu care «ceazâ nu JJJjjSS Se trie ci sulul recl.u.A u, „Mu 

lam ră a sa, organ.c subordona <*^ nmsncc c , U ,nv de 

de condiţii, o ^' n ^ r rC p ^ c C ;, ogcnc duce la denaturarea * >nxgu- 
edesială, de pilda, trebuie s £££££££* ,1c cârui qtak In 

















n<n li'"" '■ '■' i 







. J ..!..,, ..I :. i.mirll«)l SCUI11IH-. ilc ,,„.... '"'Hi).,, 

" m ':^;;;c«c a «ln.liu_ccfcrialnu«HmiKa«jr,f^ 



uional «rilo. scumpe, de mi ^T « 4 
it.l de iUcanlc miilor „,. " \l>U 



'" 



2**s£ 



„. .immie ca «» -■■ ■•■ "',i, 

scunplid. ■"■" ' -l"' '■"■■'■•'■...„,,,, V 

lndu« el teun pe un pian esten. «emenca dnundTN 

uhardonai aici unu pui «op efectul cathartk ,| . '"** 

,,,. ,,„„1 ,. nflalnti o subordonare reciprocii iai ceva ca ^ 



,-,,,. ,, nueusra, mi muli poate avo o falsa cxImc-,,,, , 

ItoJndi miata '" ,, " f " 1 " : ' ! "' ■•""!..■„, , - Xl .|,*. C)l ^ 

Jart. i H "'" """ hl ■"" ocazia sil ,,„, V( P H 

ii.i urnii asenn nimeni de înalta arta cum este i '""'"' lt 

uimi. iwnpa asupra unui singiu aspea ,. UI||] ''. : 

inistica rara d Iclalrc. ' ' ' A "vt- 

Dai l mi iubii Ja ai Incci | im demonstreze i ■ 

riwle melosului n «tai de puternic legai de Antichitate, avemd "' 

cui chiai -ii cea raai înalta arta vocala, comparabilă i* 

parte ^ 



ni.il.i imnul cu Bacb, da< .1. In numele ai estei valon cui 1 
laturii cintai slujbelor religioase, bizuindu %c In , 
r itrai ni l.r.:, pun rxadirjcfi ^ 

u Dai mi-ai fi greu, făcând aceasta, sa mi stăpânesc duSS 

u torul indiferent faptul ca se prăbuşesc boE 

" tccl 5csccle,câs, mi xTt 

Nu a» putea und iubitorului de cântare ji de «fr» 

rijitrebuica lata monumentele, 

■Pta hca tradiţie a imut mod de citire m 

:.;'" risclortn dui, de importanţa istoria 

"■*" ■■—■"«.!... d, c„l,. -Imu,.» acestorpreţuto 

'"- i acele clemente incluse in cadmleclc 



■*"* «m secundara, dar esenţială în o 



mizarea .kouiuci 



11 1 






iu , ni | un ,i.„.i .\. iceli .ii"- uiuti 

" ' "'"'"' '"',, , mirosului, una tamuUn <w . ■ .i.ntlUtoi . ■ 

ta facowi, ^ ^ ( jvRi Shiili , ,,„ .„ ,„„ ., 

„uiiii'l'' r""'"' Mll ,1 , ,,„. -liiii corn t»nd In earacti rol "'••• mtouru u 

r'"' 1 la ' K> V'",U- In ieşirile -■> inaartV ""-i'Kwiloi ccktmnfl li 

mi«c*riloi cei. nai , ^ j ncon juVarea bisericii ţi 1 wnlta 

readucerea icoa vreodată cuprins d< farmecul mi 

foUdOaS' < "" ' ' , ,„..1,,, Mili.lm.m--M. «ou 

bl»c lt» ce n£s»rt <™ ,,,„„, „,.,„,, .a ,1 ■ 

ea singur* 14 ?» ,( " llU .,, u , lum-.uni .. 

I, •..•.. aminti \ h '-' .„„ din felurite material. meur, 

U-ţst; !*SwS. «* • "V" 

cuuntdelcmi .,,,.„,,„ ,„,.m. Kv/de. 

„,.« sensibile ,..«.. ■>>< ■ -M " u .,„ ( „,,„,,,, cadru, cu un gpn «pmfi. 



I celei eclcsiale W" mir- •• _ oric4rel „ u , ta s , 

s ' u li aici nici de «unbolieS, ciernene p. 
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rfriMlICUI * 

I, n,Hl„„ Jrc 

;" J , cxclclum, 

m t; ::; 

hulii "•'"■""! 

i ficlpcreepui ,.„„„.„ 

P •;-'; Ibcrccarc 

• ,H,.| 

ilMB , mpnsu de Innmcru 

- r«« c .ar. P«pendi, "'»"• «:p^n, 

Îmi, .lumina unei ,-rc a fiecare, pm, , ,lc. asa 

| C poate tre, I- ' bnw» «• '«" 

„„,,,,, V lim „u vcnlc de d. .noastrinue^malntu. 

,,„,„,.- luminii care produce lumin, fi pasivitatea 

; imi „ a . ad ,ca nu-, permite s l treacă 

^ .care am putea *j« : doar h 

ci ceva este mrn.c. spatnil pustm, vtdul. 
„fel In care imensitatea luminii este egala cu ze unde prezenţa 

ta™ « ,w ' n *? r Câ ° r* J*f w : 1,tatc 

loui demo el dc-al rrrilca - r ■ ui, neantul - definesc Imn 

n varietate I * «ruhri. De b aceste imagini senzoriale, gândul poate 

ol lor simbolic 1 1 ks rrcbuic ig atenţia o data 

deaun -nuama • cenţi* osul metafizic al act»o nm- 

b, tabilc, nu se suprapune pe 

mik scraoria! n ele, sensul a» dctinindu-lc. Ac 

te imipru nu sunt percepute ca nişte imagini I Uf fi simplu, ci ca ima- 

gini meafinec — dea imagini mctaiizxc care implica imau .zice. prin care 






lpU ii, lumina I :c» de u teai' ia tapaaaaaăU «c 

Jucc trep- ncis n/und t te precum lumini, imuncric, coloat- 
i) in ce inimii avem de-» tace cu haai mu oi mrtifrnni '■ 
aceste cuvinte cart sum cuvînteW originare — derr-1 » «ei 
—ea/j — ' rămânând mereu j-aralcle unele farA dr anele y ten retav - 

I — arit temnificaţule iiricc cal m cele mm faur eaact au; o me- 

tafizic* ei'- r-adevar, corelaţiile pe cî_-c le- am desen» tran «ut. ca 

a părtinind princip. fizice corespund perfect celor ale tarii taetv 

j. Ambele corelaţii sunt analoge w se repeta v ura, si aha «moemai as» 

jjj, « repeta un sigiliu prin impri ma r ea sa. Pornind de aia poate fi deter- 
minau fi valoarea simbolului in lumea suprasenzoriala, acesta fiind i mi ha r ai 
corelaţie, principiilor existentei senzoriale, adki lunbouicka enlorilar 

Dumnezeu este lumini". Dumnezeu este temna. dar : -n sen» 

moralizator, ci ca un raţionament al percepţiei spirituale, concrete uimc datt 
slavei lui Dumnezeu, contcmplând-o, vedem teama anca, ; neîntrerupta si 
nedespărţita. Aceasta lumini iji refuzi once alri defmrae ta afara cele. care 
„,.«, araţi ca fiind ncamenecati, curaţi _s. mc. un imunersc dobdc 
S , 5)- Definii luminii ar putea fi: lum.ru «te taina tacarc «k* 
! "ci un Întuneric, fiindcă in ca totul este lumini st ance otunenc a foabwm 

nnawS^S» numa, starea de neamestec, de puritate. J~°£°*~£ 
r , , nouî mei cu a treia-, ci ea stnguri. lumina puri, r^arnestecati. J» 

r^inS:^^ 

dintr .un obstacol; in « nu « f"^^^" . ^ntau prinn. p* 

Umitare, o *» b «^f *^^SS Vurntaa si nu mat (k ter 
vitate care li este sţritni ar pu ea ^«^ * tan-aha utea 

CK alâ ci imeşi, să dev-mă parpali. mehnand i ^ ^ ^ ţubQU 

S,a sau a a.tc, ^^^X^pX^ « ^ " 

«i mai fini, poate fi făptura, nu ins P ^ ^ p ^ ^ 

ir ^ ^5^ rr ^ : i— »«* * - *- 
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un mediu care poaw a, luminî «* P**? m «* 

21 a: Ei au este himina Pumnereim, nu Dumne , lllvlM 

S^teat aia cec* « numun tndcobpc flpmrt, nu este tu mem, ni 

dfmcnrară. acra 'Un, opadnn I de lumini Sofia* ,n, ., ^ 

,dcala dînmr energia drvioa m pasivismul flpnmi; ea «te Dumnezeu In w 
_a măsura in care nu «re Dumnezeu; ea estt p nu cmc, in aceea*, măsură, 
N rr ca nu pon spune nici „da* ma „nu", si aceasta du tn sensm 
unei accentuări anrinomice intr-o direcţie sau aha, a m acela al unei extreme 
capacităţi tranzitorii dintr-o lume in alra. Lumina este lucrare a lui Dumne- 
zeu, Sofia csrc cat dinţii sporire a acestei iucran. prima si cea mai subtilă 
operi B : .arc se simte sudarea Sa; daci nu ar exista interdependenţa din- 

tre lumina ca lucrare a iui Dumnezeu sj S n-am 6 in stare sa difcrcnţicm. 

prorofaprura si protomarcria Numai datorita imcrdcpcndcnţci acestor doua 
princip» putem stabili ci Sofia nu este lumina, ci un dat complementar pasiv 
jj acesteia, iar lumina nu este Sofia, d aceea de ia care Sofia primeşte lumina. 
Aceasta' corelaţie determina valenţele cromatice. Contemplata ca operâ de cre- 
apc divini, a prima particula a existenţei relativ independenţi Tara de Dum- 
nezeu, ca un asalt al întunericului, fnainntnd spre lumini, deci văzură dinspre 
Dumnezeu, cu raţa spre neant, Sofia ni se arară ca fiind de culoare albastră 
sau violet. Dimpotrivă", contemplaţi a un rezultat al creaţiei divine, mdiso- 
dabila" de lumina divina, ca una dintre primele iradieri ale energica divine* ca 
forţă divină chemată să înlăture inruncricuJ, adici privită dinspre lume spre 
Dumnezeu. Sofia ni se arata ni roşu. Roz sau roşu, ea apare în ochii făp- 

turii terestre precum chipul lui Dumnezeu, ca o apariţie a lui Dumnezeu pe 
pământ, ca „umbra roză" căreia i se ruga Soloviov. Se arată insa albastru şi 
violet ca suflet al lumii, ca esenţă spirituali a lumii, ca un acoperământ albas- 
tru intins peste naturi. In viziunea lui Yjaceslav Ivanov 5 sufletul nostru este 
un diamant albastru, fiind cea dintâi temelie a fiinţei noastre atunci când ne 
aplecăm misuc privirea spre adâncurile propriei fiinţe. în sfârşit, exist) şi o a 
treia direcţie metafizici, nici spre lumină, şi nici dinspre lumină. Sofia se gă- 
seşte dincolo de această definiţie sau de o autodcfinin'e in raport cu Dum- 
nezeu. Este acel aspect spiritual al existenţei, aspectul edenic de dinainte de 
cunoaşterea binelui >i a râului. Nu există incă o aspiraţie către apropierea de 
Dumnezeu, nu există nici îndepărtarea de Dumnezeu, fiind m general, nu 
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PA VEL FLORENSKI 



t «e -".n>." ■•' meu * • 1 U1 " lci Când '"3măn sin 
■„„■ sou d d .rfndcsc la <-•! ji la nimeni altul Tn „ n &>t ft 

5-5 . *%££* «-* -Serghie. Gândirea ^ 

2 „ta* V* in ~ \ ic forma" sau „entciehn" anstotcUci ^ 

- t**°7* ?£ alterat, ca esenţa spirituali, «ÎJ* ^ 

S-* f "f: 5 «i» - P^ unui efort crcl^ 

ţ&l astfel vata in cuicur,. Pentru a inţ >* 

Z? Lav«. Pentru a pătrunde sensul Lavrei, trebuit 

critorul său. Sfântul Serghie, minunat 

^"^oranii săi, încă din timpul vieţii, ca sfânt. H 

jtoinoscur de conte ^ 



II 



Focca *ra Cuviosului Serghie, adică epoca apariţie, i Rusiei nioscovi. 
J£ cu una dintre cele mai mari catastrofe culturale. Am in vedere ^ 
Sltonpihri, fiindcă Pa. Cuviosul Serghie s-a născut cu aproximativ o ^ 
onazeci dc am si a murit cu aproximativ şaizeci de ani înainte de căderea de- 
fam* a Constananopolului. Dar flacăra, până ajunge să se stingă, Lşi Spo . 
rcste combusna. astfel incit Evul Mediu Bizantin, înainte de cădere, cunoa* 
o înflorire deosebit de impresionantă, conştientizând şi reiterând, înainte de 
moarte, ideile sale. cu o deosebită pregnanţă. Secolul al XlV-lea este măreai 
de aşa-numita cea dc-i treia Renaştere a Bizanţului, sub domnia Paleologilot 
Toate forţele spirituale ale Imperiului Roman de Răsărit se deşteaptă din 
nou; filosofia speculativă, poezia, artele plastice. Rusia veche aprinde flacăra 
culturii sale direct de ia focul sacru al Bizanţului, primind din mână in mini 
ca pe o ştafetă de preţ, focul prometeic al Eladei. In Prea Cuviosul Serghie, a 
intr-un ochi mereu treaz, focalizează cuceririle culturale ale Evului Mediu gre- 
cesc Ceea ce s-a aflat dispersat, iar mai târziu fărâmiţat în Bizanţ şi care adus 
până ia urmă aici Ia moartea culturii se adună din nou creator şi vital in inimi 
viguroasă a unui popor tânăr, in ipostaza strălucitoare a unei singure persoane 
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- A ■ la ca - de la Prea Cuviosul Serghie- * revarsă mul- °^^ 

*, cutam! adipând poporul rus si dobândind, pnn eL o «denutate propne. 
" «fit-KvSS culruni ruseşti, nu vom ana mo un fe c«* 
S spre acel nod primordial: idcca morala, statahtatea p.crura. arhiteo_ 
" U 'ni rusească, suinta ruseasca. Toate aceste dircern ale culruni rusesn 
"«ySiSaSE Prea Cuviosului. In persoana sa poporul rus s-a 
SC ^ n sine- locul său in istorie si m cultura, tetank sale culturale , 
^ mne c "d a dobândit această consumtă a căpătat dreptul istoric U 
Trn^ia de la RuEkovo, inspira* de Mânăsurea «««^ 
m Cntitolo cu un an inatnte de deznodământ, a însemnat dt*ţa» 
s. pregântă aco io. Cuviosul Serghie incipu biana. Sa cxami- 

Rusie, ca popor in » ^^ mturor J^ dtarii si probleme cui- 
nim insă ce aspect ^g^^ZL^ dc la BlzanV ul munbund. E^ent 
mra lc, preluate dc P «<f p^Cuviosului un polyhisxor sau un fac-to- 

nu trebuie sa vedem in persoana ^ aspectelor, arat de vânate, ale 

mn , care să fi cuprins numa ^«JS^S mai strălucită culme a 
culturii bizannne. Dar el .a ^ aflat m ^^ ţoaţc 

Evului Mediu grecesc, pe care e **^ ^ ^ avca . lu mina 

limbile de foc ale aceste, culru . ale «urna ^ ^^ x 

duhul său. Această culme era ldcea ^^" ^ Prca Qmosuto ru 
Unsese d,n nou, «.fa^J— ţ — . ^.stonec * 
dau seama că pentru cei ce nu pot : pa ba _ aceşaa nu vad 

a sputelor metafizice ţcb ^£^£5, teologi Dimpotnvâ 
a ,tceva decat imgP ckncak . de curte . p ^ ^ subt ^ 

dacă pătrunzi in controversele dogman ce aj ^ P icnc ral-cul- 

o a r C de P v,ne, W^^^oj-— ■-— ,, dogmaa ccn^ar discu^ 
rurală acest subeext culminând simboUc in scolasncc . dctcrmmate 

^privitoare la acele formule nu ^^^ dcosc bit de profunde 

controversele dogmaucc, începând am 
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calde arc Kpax Vf.Tr.irr.r »i imanent, principii de i uirurf . . 

Iuma»de un _ ' | de cutarf presupune co . tl ,, I)r 

adera* îrc <r £me , , „j extern* prin ea .: a ^ 

yBBM dc a se manifesta - ceea ce ţine 

c-nia rJicarcCStC, m .r.rcpurca momenmiui cund i,, v , 

luând inta: rtafitlormei.M 

\Z tc , dau iemi de experienţa omuJuJ de creaţie, prin intermediul 

Iu, Pkomrrcu c/c părtinind unui profund cunoscător al procesului de creaţie 

, „„ cdsttl valoare abwhna, nu ai ce ti întruchipezi in an 
pnn urna* tf noţiunea de colturi nu poate exista- Dacă viaţa este străina 
dh-miiii.'. nu va fi capabila nici sa primească, nici să zămislească din sine o 
fonnl crearoarc si. in consecinţa W rămâne izolată, in afara culturii, noţiunea 
de cuJrurJ vădindu-sc deci inoperanţi Dintr-o parte sau din cealaltă, această 
noţiune a fost mereu atacată. Re din partea păgânismului unilateral, fie din 
aceea a iudaismului unilateral (exclusivist). Apărarea culturii si a temeliilor 
de dc către conştiinţa universală şi sobornicească a căpătat întotdeauna as- 
pectul unei lupte pentru apărarea acestor două principii complementare, in- 
[ispensabile in egală măsuri culturii, in funcţie de natura atacului, apărarea 
insasi a adopt.it forma schematici a „lozincilor", a formulelor dogmatice şi 
scolastice, pe gustul spectatorului ocazional al istorici, dar pline de sevele vie- 
ţii şi având o importanţă enormă sub raport gcncrai-culrural, atunci când Ic 
examinăm in contextul culturii. Aceste două principii ale culturii, care sunt, 
implicit, şi doi poli ai dogmaticii, se confirm.: c explică unul pe altul, re- 
prezentând urzeala şi firul din care se ţese pânza culturii ruseşti. în timp ce 
Rusia kievicană — perioada etnogenezei noastre, a apariţiei parricularit.'iţilor 
exponenţiale ale poporului nostru — este dominată de ideca rcceptivitâţii Iu 
mii faţă de Divinitate, in Rusia mov i pctcrsburghcză — perioada de 
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- f « rri dintâi care au întrezărit in altă lume arhetipurile «cir 
* 3U ^dSSdS culturii ruseşti. Nu doar cel al sumţa «lopc 
prin care se ««*™ ^ __ pnn interpretarea .atf a **«* 

ir y ccl ^uocma. cu .Ap ^ primordial *rhc« P •» ^^ dc 

,,,culat Ifi păstrează intru «JP*^ /_ Wdcpcinna * cum i w 
S, , văzut, deci, într-un v» ^ - J n < * ^ . dc 

«^ împărătesc. Ak^^de^^^ 

^^^rţaTn^--^ ts : 

culturii bizantine. . . __ jo^ Sofa '^f!* 

r -l mai vechi lob ect iconografic n. - . iuli dc 
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-am ;uuci miai; uviosulu: Ser . nepotul său du- 
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t «oriei decir ummm^rul,^ 

£ ^ T ^teeascâ cu cktal de tcpccrcncin ak Sofiei * 

jaWBBtaoadc-adc ,3^^^ obsovan. a poporul* 

^-ET«£ra ter^ o cinsrire a Txomii tai Rubfev. 
, sebr** "^iSoSteu^to- -•«« «uri* prin bem 

M««* ^^^^ to l^iri™TTn»ddul mruror slujbelor de 

. .-recuri ukenor m TîpKOCL J^^ , tz 6bkc ta b a i&. 

"^ ^^rabee de includere în Tipicul bisericesc 

, TipKMnejacmpje "T^l^ «« fi gs« -. xute fiecwn. . 

3pfS3J eCEţ> ^!^i^3al Sfimei Tir: , in nenu- 
«^ =pxod»Mn««^«rb««« b ^c^rtmine pentru 

«naedcogtar .aceea* fcata f^^~ im3l care a ckterminat esenţa 

^ca^Sfiro Treimi^ care nu-ur * sa te* ^hrpâ expres* 
taTSâdeAfcp.pecHeamammr: a m^r^usa c^ ajcc*ogra- 

^ tv îuhfata JDumtefc realizln muzicale care des- 

întreaga slujba a prazrucu. ei 

ou numai modei reprezintă cream' ttu- 
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^P^SSerea ramurilor de mcsrcacin *^^dto bbcrkesn 

c000g S^ ma» frumoase reafair ^'^S.^SS-A*-»»».*- 
~*^uÎrS Cartea. ferre ^ h S^rito«««* 
dClrfUK ^3eam« hrana * ^ <* ^ J^^ Ser#* '* 

l ^,rr aspeoek sale- 
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cu ciclu! de 

^°* ^J^pSft unei pătrunzătoare obsc^" ' 

*»"— .-«««1 « sc "*~£ HroBSCţ ea. Eterna feminitate:» ^"w^ 

— este de presat _ 



oo*a° 




a aKdr2,d i^ de b IcniK :« începi „^J< 

ii devii* chipul 51 moderul tuturor thX^S 
■^ in Tipicoo. sau după cum prazn^T^ 



a* ,a,p f^-« uein. a»« P"™ c 

^ Tieime, ca o osşare a Treirnu fa^ - 

** * *^^«i okerior in iip-^- — — r- ~™ praznicm 
^^ "^ISl de asemenea unic h ongmc. in -.muţea obieJ^, 
<*** MiD ^*iCrudi-Dc -\-uja-Facatoarc avea sa se răspin^t 

i**** '^«S-^ "^ * inCjU f rC h Ts pSÎE 
3t£C °3JV^ fenomene brurşre amoc pot fi găsite fbar* J y 

^TaBamiratE btsena cu hramul Sfinte, Trerr 

^ ak Trema. Un bem reflectat in mu de oglinzi rămâne >. 

.jna aceeaşi reafcae fardamenralâ. centrul real al tuturor a^ 

^^rinTforrocfcpare a arhetipului spiritual care a aVserrmnaTar 

Jtad -^ecpol Txeknfi ca idee culturali- râie dincolo de rasp^J 

pe care a căpătat-o nfctrior un fenomen istoric, arasac şi metafizic ts* ^ 

poate fi contam cu copiile sale. Cei mai frumos edifkra de arhitect», 3. 

Kajct cawfcâfa Sfiara Treimi ,din care nu-p mai vine sa ieşi", după ap^ 

Joi P*i de Afc -nmrit-o, şi cea mas frumoasa operă a icorxte. 

Sa rac — Treimea kn RnbSov. ca şi minunatde realizări muzicale caa d* 

cad mari poabiBrtfi muzicii viitorului întreaga srujbâ a praznicului Sfeai 

Trejm. toate acestea sunt importzntc nu numai fiindcă reprezint creaţi fcţ- 






^^e. ?rin pco6ndu.lc 

^H arbenpuhâ spiritual al 
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ii de ce tocmai ax ne uin'n:. acasă i 

- in propria noastră casa. Rindci cu: ersecăcirei - « 

SU ^\a C ieaspiiani, irvocatc dm adaaafflte fiii^ o=asue si a făcut ■=- 

tn "- 5 ^si cu o amploare pe care noi înşine r. iile ario- 

fC llvra suntem noi, mai muk chiar deci- mq & noi insine; snoter 
& S °~- jAincurile cete mai tainice ale fiinţei noastre Iată de ce aci -sens 
** - 10 ^uTniirnai cu inimile palpitând de un scump fioc. d» si cu crea 
WB !!!Lin iMiXratoiea si amploarea «, cu toate teaSzirBe noastre cufc 
DDa ^^e,sim^caeter«p«aur^ir^^ =»to 

* V ^S SmTte racordam la aceasU inimi a cuknoi rusesn. In pjrd 1^- 

: -"^r construcţia culturala a popcculâ r». Pram«S Trc*mu a «k-ea 
4-1 "'^'in care isi afirmau vitalitatea creanvhatea popok 
ca0 ^ 1 i cu U cântecele şi tradiulte foklooc ^-^«^ 
«^Ts^ aumci, devenind pane a acestei ^cde*to» 
£ ^SmSerea ramurilor de mesteacăn ta ^«^^ 
*?!^SÎr^ c«b «m hotar precis intre ngoarea randurid 
aP S? pSSc in popor. Rnu tradipei «***f*^ 

SCDO °^w «te mai frumoase reanzari, aşa meat Livra este - 

^^nloc cete ma> T 1011 ^: : aencraL im-l£mantul dm Rus», şv» 

ţ^ intotd eautu ^ţ^^^ante Sfantutai Secate, *^ 

^^notnki ş, a statuhn sau. mat «ao, K«a 
sub toate aspectele sate. 
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_ Rusa 6= Nocd ^otd-Eat. j^V 



iiii Lt Rus»-. Inţj* 

Z~*ric.'al<* <:,rf ^Ll l «cs> esc ai toex. ca acesta — ,, ^J**. 
tT «tJ*^ *"• " ^^d iMD Guri de Aur. rcferindu-* fe!* ' 

<«** n " ,taL ^S^. ** eo—air. cerbul aceste* <j££* 

semenea de o jn», 

a»*» 1 ^"^,^ gcdsc numeşte ca in greceşte kinovij J 
"l^TcaTbn» a fo* i*«ricauru mane apropiau suSe^* 
^ ^cT^dal de «Hi cd mai ales p mai de oonr. &* 

Sa'Sto <*«** ecand una cotou rerm^ CCQIKmic ^ 

Snrie de «ractec cotaraU a* Lavro. îmbine sa ne opnm an*. 
toeta. ia ana dopee c arte mai puţin şj anume ia in^ 





hjar Prea Cuviosul Serghie k cerea irzxikx 
in riad cu ascoteik fizkt ^coxfau onasci ncconicnit. iccu» 



ir,- 



pbcâad ai necesare existenta unor ateiiere de copiei. In acest ÎC L U 
^uLi Scrgfcc a dewam ioca de b îmemaerea a focarul una vase a 
lnenre, a căra den-ada m oo Bimrnral a, deşi parţiali, o reprezintă pre$- 
cokcpc de mamiscrise, paszratc până acum in mănăstire, dintre care o 
pane scrise aia. împodobite cu somptuoase mini a tu ri. Din perpetuata 
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r-ivm reuneşte bi rin* tntr-on ansamblu v „. 



ou. p !-/-»"•> *P""S adunate cele mai alese modele de cu£ 

pa», Rum. fc , Lavra « : * ^ olc aproapc dc|oc £» 

«uri, accasri ard decoram, »"g J ^ cdc , mai „fonte picrun. De as Crnc ' 

a,e eirei neuirfn nu Wffl «""£„ si snldieze cele mai reprezentat 

„«, ar «W fc-^-lSSES. reproduceri minte după cus,'^ 

opere a,c aceste, «J-J^ST* brodatu Iu. s, sa puni bazele unei ^ 

p broden, care si * P™^ b|jutcrk , lucratc in Lavra, ne fac „ * 

a unor ateliere. Minunatele piese d J fl ^ dc j 

£*? " ""S^S dc necesar, s-ar dovedi aici o 2 

li de canto care ^^^ J^ Iifonia populari", germen al mo** 
a uota tcrm.nolog '^'^ ^^ omoforu a medievali şi polifo 
v,,toruJu. care se «^ ^ • ? Sâ „^ adâugam şi condiţiile de stu . 

lare din ^ re colrunle Rusie, pentru studierea problemelor etnografice , 
LtloeTce? Dar ne vom limfa la atât. Nu vom putea enumera n,c, toa tc 
^culturale pos.bile care s-ar putea gas. Incul «n dup firesc, ,n prea, 
ma Livre,. De asemenea, nu vom putea prevedea noile discipline srnnpJkc, 
mate Merele de creativitate fi toate ramurile cultura care s-ar putea naste şi 
re se vor naşte, dc buna seama, dupâ ruptura produsă in atona universali 
pnn trecerea dc la interesul individual la interesul naţional. Voi spune concis: 
vid Lavra in viitor ca un fel dc Atena rusească, un muzeu viu al Rusie, in care 
freamăte studiul şi creaţia şi unde, pnn colaborare paşnici şi pnntr-o bene- 
i emulaţie intre instituţii fi persoar se realizeze in comun acele înalte 

comandamente — crearea unei culturi globale, rcconsriruirca spintului antichi- 
i in integralitatea lui. crearea unei noi Eladc — care ar inflăcăra clanul dc 






- al poporului rus. Nu ma refer Ia călugării care au gri'ţl dc t-avra >i care. 
crCJ ■ %utc d c ani, sunt păzitorii ci; prezenţa lor cuc o necesitate care nu 
CI ,rrJ discut» 1 Dar singuri, ci nu se vor putea ridica la înălţimea acestor 
COIT1 ' __:« Vorbesc de cera ce ar putea si creeze original întregul popor, con- 



- (itoriri- voiuw*- *— *■*- r — er — 7-0-- 1 -r 

a nu-sc în iurul Lavrci, inspirându-sc din comorile ci în ceea ce priveşte 
t -cntr jnL 

nuclcu 

fcrmcniu'^-^ ^ ^ ^^ realizările dc scama ak artei ruseşti, in "turul raclei 
toate ^k lcmc ictorului, Constructorului şi îngerului Lavrci 



n I acestei Academii naţionale ţi populare dc culturi, el trebuie sa devinl 
° uC CU nţU i unei activitâţi culturale minuţios organizaţi. Ucându-sc apel la 



Perspectiva inversă 1 

Observaţii istorice 



Atenţia celui ce se apropie pentru întâia data de icoanele ruseşti din seco- 
lele XTV-XV şi, parţial, de cele din secolul al XVI-lca este re ta de ncay 
rcptarclc raporrun de perspectiva, îndeosebi în cazul reprezentări: < lectclor 
cu marginile plate şi cu muchiile drepte, cum ar fi, bunăoară, clădirile, 
mesele, tronurile şi cărţile în mod special — de regulă Iv.anghclii — unde sunt 
reprezentări Mântuitorul şi Sfinţii. Aceste raporturi particulare apar în flagran- 
tă contradicţie cu regulile perspectivei lineare şi nu pot fi pri din punctul 
de vedere aJ acesteia, decât ca o grosolană lipsă de cultură a desenului. 

La o privire mai atentă se poate observa lc^nc câ si corpurile mărginite de 
suprafeţe curbe sunt redate tot prin asemenea racursiuri care se îndepărtează 
de regulile reprezentării in perspectivă. La corpurile redate in icoană prin linii 
curbe sau prin faţete, nu de puţine ori apar părţi şi suprafeţe întregi care, in 
mod normal, nu sunt vizibile direct; orice manual de perspectivă explică de ce 
se întâmplă aşa. Fiindcă atunci când privirea cade normal, in mod perpendi- 
cular pe faţada clădirilor reprezentate, pot fi văzuţi deodată doi pereţi laterali: 
privind o Evanghelic iţi apar simultan trei sau chiar patru muchii; o faţă 
omenească este redată cu creştetul, tâmplele sau urechile întoarse înainte >i 
parcă intime pe planul icoanei si răsucite spre privitor, cu nasul aplatizat şi cu 
celelalte părţi ale feţei, care in mod normai nu sunt vizibile şi chiar cu supra- 
feţele lor piane răsucite, deşi in chip firesc trebuia să fie orientate spre înainte. 
Sunt de asemenea caracteristice cifozclc, persoanele aduse mult de spate din 
icoanele tip „Deisis", reprezentarea simultană a spinării şi pieptului la Sfanţul 
Prohor care scrie îndrumat de Apostolul Ioan Teologul, precum şi alte 
mbinăn analoge ale suprafeţelor profîlulu feţei, ale planurilor d 
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l-.WEL FLC)R£NS« 



i • _„ „î-,r,,,rile complementare, liniile paralele, care „,, 

fioonde ere. In ce P"^ c Pf™ 1 ^"T «bufc ,inand seama de reg^" 
sunr scuare in pUnu. ,«*» » -re ^ .„ ^^ d,,^^ 

redaK fa sens «™^c^J^ acesrca care apar in .coana sunt atât 2 

rCpraCTtân i PC ^ S £^rftVa' sari in ochi si unui şcolar mediocru, ch lir 
fep.nrc „ dc « nc ™*^'^ dccit curK.srinţe vagi fi de mâna a rreia. 
dKi n-ar «-ea despre P"^^^ de ign oranrâ in tehnica desen^ 
In chip strămut, aceste mantres ^^ ^ ^^ ^ « 

« ' t£L dTe^utbluSca^ a unei astfel de repre.cntir., Z 
axe >ţ i di seama de c : i „«pate ca un lucru firesc si chi w 

„tzesc sentimente de »»"^ ™ â '£* Cituri doua-trei ic 0ln " 

apro^nvd^aceeas. peno ^ P ^ ^ ^^ ^ ^ ^ ^ ^^ 

TT S£^ «Ici icoane in care se face simpta cel rrui mult 
2£2TL^S?££«vci, in timp ce icoaneje cu un desen mai 
derogarea aci 5 r~ r ^ elementari relaţie cu realitatea în- 

£Sfc „ratate* in priita perspectivei. Iar cele ce satisfac ^ mai mare 
masuri preLrippile manualului de perspectivi sunt phet^roare si lipsite dc 
suflet. Daci îp propui si faci abstracţie pur si simplu, pentru un ump, de ea- 
genteie formale ale perspectivei, instinctul artistic ttva duce la recunoaşterea 
superioritirii icoanelor care nu rin scama de perspectivi. 

Aici ar putea si apari ipoteza ci ceea ce place in mod deosebit nu este atât 
modul de reprezentare propriu-zis ; cit naivitatea şi pnminvismul artei, care 
nu se sinchiseşte de cultura artistici, asa cum nu s-ar sinchisi un copil. Dar nu 
este aşa; specificul icoanelor cu o puternici abatere dc la regulile perspectivei 
este dat tocmai dc marii meşteri, in timp ce nesocotirea într-o mai mici mă- 
sura a regulilor rcsrxetrve este caraaerisrici, dc obicei, meşterilor dc mina a 
doua sau^a treia- Aceasta nc-ar putea face si ne întrebam: oare nu este naivă 
tocmai concepţia despre naivitatea icoanei ? Pe dc aiti parte, aceste incal- 
cin aJc regulilor perspeaivei sunr atât dc constante şi dc frecvente — aş spune 
chiar sistematice I, obstinat sistematice — incit, firi si vrei, te gândeşti ci nu 
rjj k puţin întâmplătoare şi ci, dc fapt, avem de-a face cu un sistem 

specific dc reprezentare şi de percepere a realului in iconografie. 






ICONOSTASUL 






Dc indari oc a apărut această idee la privitorii vcoanckx. va născut w *-a 
sisolidat treptat convingerea ci încălcarea regulilor poipect -canini de 

fapt aplicarea conştienta a unor anumite tehnici in arta icosu- i ek» bune 

«.au rele, 5UD1 cât se poate dc conştiente şi dc premeditate. 

Impresia dc renunţare, cu buni ştiinţa, la perspee <u*dcrabil 

intariti dc modul cum sunt puse in valoare unde racuruuri ipccihcc exa- 
minate aici. F orba dc utilizarea în raport cu ele a anumitor culori, vau, 
,-um spun zugravii dc icoane a unor raskraşki-, particular itipic desenu. 

-g ncluatc in scama, aşa cum s-ar fi petrecut prin folosirea unor culori ne- 
utre sau prin atenuarea lor printr-un efect cromatic general, a dimpotrivă, clc 
par pe fondul coloristic comun, asemenea unor provocări, aproape ca nişte 
tricite. Dc pilda, suprafeţele complementare, din uhimul plan al edificiilor — 

t^ K nu numai ci nu sunt lisate in umbra, ci, dimpotrivă, sunt de cek 

^ uite on zugrăvite in culori vii, cu totul altele decât cele dc pe suprafeţele fa- 
«delor. in asemenea cazuri, îşi face simţicâ prezenţa, la modul cel mai fra- 
pant, un obiect care, prin diferite procedee, este propulsat astfel încât si de- 
vuTâ centrul pictural al icoanei; Evanghelia, cotoarele sale, executate dc obicei 
in chinovar, apar în locul cel mai strălucitor al icoanei şi, prin aceasta, sunt 
foarte pregnant subliniate suprafeţele complementare. 

\par astfel nişte procedee dc valorificare, cu atât mai conştiente cu cit 
nnrrastcazi mai evident cu coloritul obişnuit al obiectcl prin urmare, n 
S trece drept o imitaţie naturalistă a ceea ce există în mod obişnuit. Dc obv 
£ Fvanzhelia nu are cotoare vermilion, iar pereţii laterali ai una cladin nu 
«,nr zuerlvip cu alţi culoare dccit faţada, astfel încât nu poţi si nu recunoşti 
ronStarea modurilor specifice de utilizare a culonlor *. «^™b£ 
de a accentua complementaritatea suprafeţelor respective st refuzul de a se 
supune racursiurilor perspectivei lineare. 
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Procedeele despre care am vorbit poartă denumirea generici *P?^ 
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. i . Icsenuiaii irefi nibliniart In feJ cumnu se poati >n. u 

parucutaritdrilc despre hajuri, dospit relieful hacurilor „in gtUa« d c - 
[iniile colorate fi, de ai «a, despre haşurile fini cu alb i uc icoi M , ^ 
dcnrl reliefurile fi, prin ista, accemucari te» aniaţile. ,,„- , u ' 

i-.tin.iiu s .11 putea crede că roi ce am (pus este de ajuns [yil , Mi 

. imt nn ceia ce examincassfl cu atenrje icoanele *i care si-au asigurai deja o om, 
nre de impresii, caracteruJ ocintămpUtor ai derogărilor de b Ieguli ' 
pc n p :. mai rnuli dccJi arăt, fecunditatea artistica a acestor derogări, 



iu 

I iun, după ce am reamintii toate acestea, ne apare ta faţă problema 

u fwului >i .1 k-piimiMi w>rba de <» problemă înrudia- 

tntn ce limite poare fi aplicart r îva si care este sensul ci. Să fie oa* 

adevărat, asa cum pretind susţinătorii ci, că perspectiva exprimă natura lucru- 

ril . rară mereu >i prerutindeni ca o premisă necon- 

dirionată .1 autenricitfţfl artistice? Sau este doai o schema, Kt chiar mai mult 

una dini hcrncJc posibile de ■ \-nu\u: care nu corespunde percepţiei 

I Ic .1 realului, ci doai uncia Junie interpretările posibile ale lumii, legate 

; de o concepţie de viaţă W\nc determinatei Sau este oare 

imaginea si intei ■ lumii p^" pa ava unui dat natura] cârc rezulta 

din însăşi 1 . adevăratul concepi pun care se exprimă lumea ? Sau rm-i 

decdt o ortografie panii ă, una dintre multele construcţii, caracteristice 

doi cat, specifice ded timpului si concepţiei de viaţa .1 celor 

iu inventat, >i -ii căror stil propriu se 1 eşte ta ele, dar care nu elimina 

ni ;i alte ortografii, alte steme de transcripţie, corespunzătoare con- 

c» riaţă si stilului akoi timpuri! Po\ exista oare tcaoscripţii legate 

main enţalu c, in orice caz, altele» astfel încât ig- 

n> ;ilor perspectivei ti nu impieteze asupra vendicicâţii artistice a 

cum fceta matkalc in oarea unui om 

Int autentii erienţei de viaţa pe eare o transmite f 

Pentru a răspunde La întrebarea noastri vqju expune mai întâi unele date 

n istorii si anume vom arta, pe baza acestor date. ta cc măsură id< 
reprezentare si cea de perspectivă suni sau nu. într-adevăr, inseparabile. 
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Reliefurile plane babilonicnc m egiptene 1 

Ră un^ Sj, de i ~ ^^^J££Z 

că, ta rehefarde p picrurilc murale egiptene, feţek ,1 P k ™2 
ItTI xvc.i«.nc ,n profil, .ar umen, 11 p.eptul sunt întoarse spre inamte. Oricum 
ml ^ ta ele o penpecuva directa, iat saupcurUc de gen si portretele erip! 
tenc, de , , uimitoare autenuatate, demoi ^ unayi for» dVobi«i P a 
artiţnlor egipteni. Daci regulile perspectivei ar tace parte intr-adevir, in mod 
esenţial, din ^Adeylrul lumu , aşa cum afirma susp, ... lor, atunci ar fi cu 
dcsav ai sire ele neînţeles cum de n-a descoperit perspectiva - mai bine zis cum 
de n-a fost in stare să o descopere — ochiul atât de exersat al mcstcruluTcgip- 
u , ul IV de alta parte, cunoscutul istoric al matematicii Moritz Cantor* obser- 
va c5 egiptenii stăpâneau deja primele noţiuni geometrice ale reprezentărilor 
perspectivalc. Cunoşteau, in mod special, proporţionarea geometru erau 
a ri, de avansaţi ta acest domeniu. Incit ştiau sa aplice, e&nd era cazul, o seară 

mai mărită sau mai. micşorară. „Pare aproape suspect ci egiptenii n-au mers 
ni.ii departe şi n-au descoperit perspectiva, scrie Cantor. DupS cum se ta 

pictura egipteană nu există nici urma de asa ceva si, deşi acestui far ar 
putea da uncie explicaţii religioase sau de alta naturi, rămâne un fapt geo- 
metrie verificat: peretele pictat nu le apărea egiptenilor interpus intre ochiul 
care priveşte şi obiectul reprezentat şi nici nu le trecea prin minte sa unească 
cu linie punctul de intersecţie a suprafeţei respective cu razele îndreptate 

jpre obiect". 

Remarca făcuta in treacăt de Moritz Cantor asupra motivaţiilor religioase 

ale respingerii perspectivei, care ar sta la baza reprezentărilor egiptene este 
demnă de toată atenţia, in realitate, ana egipteană cu ticăitul său milenar, a 
căpătat un caracter riguros canonic, cristalizând in formule teoretice imuabile 
care Stau, poate, ta mod intrinsec, nu pa-a departe de inscripţiile icrogjifia 
1. la rândul lor, neindcpArtându-sc prea mult de plasticitatea repre 

ilor metafizice. Se înţelege de la sine că ana egipteana nu simţea nevoia 
nici unor inovaţii şi că. treptat, se tachidea tot mai mult in sine. Relaţiile 

: spectn iste, chiar ±\< >r ti fost observate, nu puteau G admise in cercul 
inclus al canoanelor anei egiptene Absenţa perspectivei directe la egipteni ca 
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,,. i„ ah w» r^S deci. ofom* de in&nriii 

„u poare o nu* ««£*"* *'«*•!* pc"P* c » ve ' "" " " ■•"' -•" !< * 

iflftio 4 ««tu. an» „ c religioasa ţ. printr-o me- 

, ...atonului, poate I. rusofieaH , ii ^ tatca religioasa a unei 

taiLuca «uprapenonali- An: ij£ri ( , , I)tcI „„ nm „ 

poporului, corodaţi de poceau toflinil intr-un anumit moment, 

, punct de vede, inguJariao:. S 

atu/K. apare |j per ■»""' - 3^,., fiind tatotdcauiu, 

perspectiva nu 

„ |r*iSI esenţa 1- ' J „„etatea existenţei, ci 

un moment de dec- «e nu-ţ. pro| un 

vero- ..militam aparenţei. Anaxagora* care Încercai sa ptt- 

)f 7n ele iSlcti,, in pietre inficrl,ima,e 

cu ÎS- «nrxaJ din 
P»- 1 * M< Anaxae truviu li atribuie inven- 

" * ~2ZZ «urnea Sa din vechime scenografic, 

; , precum , a ceea ce ^ 

^gSi^kitoa, iar celebrul A J™*f 

KT»»' k -a venu ,dcea Iu, A, , 

jUD, . Kudiezc acest subiect - ; ruruor-cun 

pună de vede. -Icma pe care ţi-au p.; . ta modul o 

Ircbuiau mate liniile p -prafaţâ plani ca, dupâ aleg. unui anumit 

le pomii «hi către acele linii »â comoda cu cele cn 

in a. Ic 'itre punctele re ale clădim 

Imiţi, in ava fi 'ginc ctului rcal I* ,CIinâ ~~ ca a wpnrnim 

ii:, pe deplin cu imaginea de dccoi repre- 

tind acel obki 









c in 

iile I 

ire nu nece*hi rispui Vei rr, 

ceea de a du! de a . »co- 

ii ţi sensul ci ai 
lului ţî arii apart 

ntactulviua ea aprofundaţi ţi 

Decorul teatral pe ci înlocuiască »tca cu 

arenta acesteia: caracterul estetic al a 

«clementei' •■ ţi catusi de pui 

n< ii|oacc artistice, a imaginii, prin ; imagine. 1 

"i jar daci una frumoasa; pictura adevăraţi • mi, in 
,,'- de toate, un adevăr de viaţa, unul f 

orezinti simbolic, in realitatea ci da. Dec 1» 

"irernv lumina c:. timp ce pictura adevăraţi » 

Tr« de it« realitate. ( -ndirca raţionalişti a unor Anax:, 

J*l nu moţtca artei plastice fum ir, .1 al n 

ns k ra ne l întocmai ca pered - daci ne ngadun si facem 

ă din acest fenomen periferic al vieţi ruse* - tar -fc« 

fracel ir de viaţa care impl «"« 

.igmatk. pcn.ru ir- ™*£ 

calc vierii, ci imitarea -■ «gî 

ÎS ^ 

cap. 




«■^ 
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truJui laic implica o contemplare abulici a scenei, ca fiind ceva «neadevara 
^nccxisând de fapt", ceva care poate 6 redus la o simpla înşelăciune, ^r * 
primi teoreticieni ai perspectivei oferi deci regulile celei mai evidente fy^£ 
pentru a face cir mai posibili înşelarea spectatorului de teatru. Anaxagoraj 
Dcmocxir substituie omului viu un spectator otrivit cu curarc |i cauu 
explice regulile (legile) acestei inseliciuni. Nu voi tăgădui pentru moment ^. 
ba chikr voi încuviinţa provizoriu — ca, pentru iluzia optici a unui asemenea 
bolnav, lipsit de ceea ce inscamni înainte de roate viaţi, procedeele de 
reprezentare pcrspccrivali a realităţii au sensul lor. 

în consecinţa, trebuie si recunoaştem aşadar ca pe un fapt constatat ca, cel 
puţin la greci, in secolul aJ V-lca înainte de Hristos. perspectiva era cunoscuţi 
si ci, daci într-un caz sau altul nu era utilizaţi deloc, aceasta nu inscamni ci 
nu se ştia de existenţa ei, ri ci existau motivaţii profunde, mai precis motivaţi] 
decurgând din exigenţele superioare ale adevărului arta pure. Ar fi chiar cum 
nu se poate mai neverosimil şi mai contrariant, in raport cu stadiul ştiinţei' 
matematice şi faţă de inala capaciiaic de observarie geometrici a ochiului ra- 
finat al anticilor, daci am presupune ci ei n-ar fi observat pcrspcctivismul 
imaginii lumii, aşa cum apare el pretinsei priviri normale, sau că n-ar fi ştiut 
si deduci in mod corespunzător nişte modalităţi simple de aplicare, din teo- 
remele elementare ale geometrici. Ne-ar fi foarte greu sâ punem la îndoiala 
faptul ca, neaplicând regulile penpccrjvci. ci o făceau pur şi simplu fiindcă nu 
: au si le aplice, considerându-k de prisos şi antiamsrjcc. 




într-adevăr, Ptokmcu. in ^Geografica* sa, datând din secolul al Il-Ica îna- 
inte de Hnstos, studiazi teoria cartografici a proiecţiei sferei pe o suprafaţă 
plani, iar in ^Planisfera^ se ocupi de diversele modun de proiecţie — in prin- 
cipal, proiecţia dintr-un pol asupra unei suprafeţe ecuatoriale, adică acea pro- 
iecţie pe care. in 1613, Francois D'Aiguillorr 5 avea sâ o numească stereo- 
grafici rczoh'ând de asemenea şi alte diferite probleme de pcnpccavâ. Ne 
putem imagina oare ci, la un asemenea stadiu de cunoştinţe nu erau cunos- 
cute cck mai simple procedee ak perspec . lineare * De fapt, acolo unde nu 
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iotâlnim arti adevirata, ci un decorauvism iluz/^nu. menit ti 
^ aparenţi a spaţiului scenei teatrale sau pentru a sparge pfaanidittea unui 
perete de casa, ne vom izbi numaidecât de utilizarea perspectivei liacare kt 
funcne de scopul propus. 

Acest lucru poate fi observat in cazurile în care viaţa, inecpartâftdn-*e de 
izvoarele sale adânci, curge in cotele scăzute ale unui epicureiun tmxA, in at- 
mosfera de uşuratici imburghezire a grecilor ,marunţci* —grăuidonon —am 
;, numeau contemporanu lor romani. Acesu indivizi erau lipsit* de profunzi- 
mea noumcnali a geniului grecesc si nu ajunseseră si-şi insoscasci amploarea 
m agnifici, universali prin dimensiunik ri — a gândirii poUrice si morak a 
poporului roman. Avem in vedere aici, picturik murak de o frrvofc degantt 
!£ caselor din Pompei şi decorapik arhitecturak pictate pe pereţii vAekx dm 
Pompei Acest stil, „barocul" lumii amice, adus ia Roma in special de b 
jexandria şi din alte centre de culturi elenistici din sceokk I ţi ÎL urmarea 
scopuri pur iluzionisricc, tinzând deliberat sâ-1 inşek pe spectator, care se 
nroupurica câ trebuie să stea intr-o poziţie mai mult sau mai puţin imobila. 
Picturile de acest fel, reprezentând forme arhitectonice sau pcv -ot fi 
considerate absurde, in sensul imposibilităţii de a k regăsi corespoodentui m 
—alicatc, dar, in acelaşi timp. ele urmăresc să induci in eroare, ca si cum var 
* ica sau l-ar şicana pe spectator. Uncie detalii sunt redate cu un asemenea na- 
mraiism, incât spectatorului nu-i rămâne decât si k pipăie pentru a se coo- 
■ringe câ este vorba intr-adc\'âr de o iluzie optica. La aceasta senzaţie coom 
buic si clar-obscurul creat de meşter, in funcţie de sursa de lumini a inciperr 
fereastra, deschidere in plafon, uşa. Este demn de cel mai marc interes faptul 
ri din acest peisaj iluzionistic pornesc firck care U kagi de arhit^nira scena 
ercco-romanc. Perspectiva îşi are obârşia in teatru, dar nu numaa datoriţi 
Lki cauze ţinând de istoric şi de tefimea, ck faptul ci teamd a a^ r^"«e, 
in orimul rând, de perspectiva, ci si din determinări mult mai profunde: cav 

oo-nuj toâ de simţul realităţii, de neimpUcare in munca, 1™*J** " 
^Teste decât spectacol si câtuşi de f^ izbânda câştiga 
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««indu-nc la Pompe - este greu sâ gasesu in aceasta ptetura «^\°P£ 
Hu propriu^te adevăr, abUaarea tehruci *££*£££» 
«wcc face ca de si nu fie dan: uitiru de de ani. dar ele m 
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ET-devini», ■^ P f ^T^ fiecare dări cu mare arxcmmat.e-. ^ 
& fc, «a«k'de *»£"" îTpotOT tonrf»: oare aţa au fost p^ ,_ 
„re b repexeala. cu ^^ agilor ? Aeeste opere nuferi de «fc^ 

^^i^,^ in «"^P^Sne Bcnua- Tocmi, problema pre*^ 
S^v pe cale ^f**^^£*e«c ciorbe ci inrx-adcvaţ, a^, „, 

«iaie> a perspecnvci ca î^^^p «bizannne» ţi când vom de- 
^ » «x ia acc« dot^ « ^ ( cfa ^ ^ Vom pm«, «re, p, 

3r ^ care «-iu prccedair» „jjjgpăa^ » orflrik iqwmnta, 

^-^-" ! T^^«^decfa al P enpeCr a ^" SiiCmni - 
nW cenpccn*'»- «cp***" . rtrfvirnaL Dar cu crea ca acesic nu- 

SEStaE«-li*?«^rP scenografice ale picon, 

nifotantur , compromis "^g"^ , nnzand spre anreza . N„ 

*■*«*■**'* ^iT^ F X^ > ur^ caxe nu se spetesc n-.uncnri 
oebae si urtim ci o «»-J*V -^ ^ pnpjă pe un scaun s: rici fcnkat 
a, este tm teatru « ci locatar ^^ oîctnn murali a unc: asemene. 

fa "^ ° Un v- Spa ^ct - ^r^n^legik.cperspecriv, 

pw-" * * 1 ^ doar ° B ^^!uL ar fi fost cxwsmns si ntaiina 

nercusnisanckmicctocopenx. "*V»~\^ necondsponara de in pună 
unuoc decoratorul a <?™J^?^^^ aprrxrimafi* 

££* bTstsrrTde temperare a daviarnxii »»™*;^^ 
!~La o suficienţi prenz*. Afafc! spus. se renonra paxpal b o arta a apa- 



Să 



_—*«, aJcgindu-*c desi mi , masuri suficienta, cafca reprezentant suv 

a .dki pictorul doine, intr-o oarec; 



"\^t. Dar. repet, poţi recunoaşte in ei, cat de cat. :u\, n .poal 

f*^, „ui marc sau mai mici masuri regulile penpcct: .se 

jbjK cc U ele. 
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începând din secolul al IV-lea dupi Hristot, ihidoiutrnul degn* 
lea perspectivei linei :cpc si după: - picturi: poati 

' ignorare fiţisi a regulilor pcrspcchvcu 
Va noruink»r de proporţie dintre obiecte si, uneori, chiar dintre p. «ecao- 
ra **TT cast a dezagregare a picturii clasice tardive, care in esc: * 

^Unocrivci lineare, se produce cu o exrjaordinari rapiditate, pentru ca mai 
Pf**?^ x adanceasci cu fiecare secol pani in epoca Eenastcrii timpurii, in- 
^f" Meşterii Evului Mediu jw aveau noţiuni asupra convergenţe or 

rfT,n sineur punct de fugi sau asupra semnificaţie: vxmiUi». Uoaii 
,; Romei şi ai Btzanţuhii lisau impresia ci nkiodaîi n-ar fi vizut cdi- 
f^-un cadru natural st ci ar fi avut de-a face doar cu figunlc decupate s, 

pUte ale ^1*^ M ^ :c . Intre statura p 

"^ SJbuk adăugat tâ, de la un secol b altul, apare tot ^rca °» 

^,^2 dercaUtate. Daci in creaţulc secolelor VIA Fi *» 
, detalu. indc P in ^^,7 un 2lmiac p-^ic^n urne arhitectura reab s; cea 
*> '1 ^cC* vfimp^aTu KS-rin* acel upsuamu de 

l ^ ccasti caractemarea ^«^^re w fott la indeman. 
„„ AJek.andr Benua, ^^/^JTusunnţi de mult risufiatcle 
^^ bcireluc hu Bcnua «= ^J " _^ Jgnorarc a pcnpeco- 
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■a lineară şi k o pcoporpoaare. 



incka proporţionarea 



este doar o parte a perspecxrra- 



Pna aceasta se 



presupune (îaoooşrienE, ceea ce este cd mai 



: akiios 
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-:' 



jacru de Ia sine inţeks sau democsErat 



undeva, cte cineva, la iodcW abso- 



lur,ci 



' 



aiuri ou cesta njc 



fd de forme anrocccDe care sâ-si 



■ 



lor univers 



inefat cu cnsra- 



narâcrea^cc 



actam '-- 



pirul rxoprwJui său cearru şi, prm urmare 



V 



tnrxJcâ oe este 



4 percepţii nu rcprcnr 






eoeâoare, na- 



^r,.r^r.cste permu .mobilare f CU ™^T rr ^ m nDd 



puse, care serveşte pentru 



aia ca xoare 



formele ca: 



doar nuştr faime aparet 




















moersonale ncdii'crenti. na unuî c | a . 

-rArfi nişte 'moduri de a -Mir, 

'" cJnusl " primele pro; lin punct de ved* 

unu. tabl- "mic mai mult ir . ■< ^ u ncn ,., rgin , rL .,, spaţhl , uj 

rc ,„.... • omogeniatca catam*. individualitate. N„ , ., 

ceea ce l-ar putea num, ««acrul ^ ^^ (|a „ }j ^ 

^ i ne dto scama ca aceste P r " ^^ rfc ^.^ ^ 

omul. d prinr; ie a «tona, F ^ |g bm;lrc3 formal3 
• naturalism «nan*» pi car 

drepturi!. nului tera ^' '„„.-Wblicam legătura dintre dulcile râdă- 
£ este local .cum si scab du» £"££% Btc ţ inc cunoscut ca kantia: 

, rci " na !ll^j tocmai o adâncire a concepţiei naturaliste 

„I, prin patosul sau, reprim , . cuprinderea şi profunzimea 5a 

umaniste despre lume a JJ^?^,.^ K autonomele „Nr.ua cultura 

cun , F „ : , devenj,* P am , m sj nc dflm 

aceasta un «b de glo nc j« • In dar F dcflnitiv cuc O iluzie. Am mai 

scama C -Icra ««*?£3Sfc J fi^fic, cât Ş i i—c. ş, mai cu 

aflat , * du, P uncr de ***£%%££ „ a nc inspa imantc asupra Evului 

ric , toate acele sperietor, de sunate » 

, UI ,„ ^ scornite de accaş, *tor c, c âJJJEvuU ^ J*^ 

H abundent al una "y^ESSSîS « -ai autentic, antichitate, 
perioada - şu» I "^^ri, |n concepţia rimpQriior moderne, dup., 

Iar acele P r .derate «muab, fc n "g*£™ f m numaj că nu ^ 

— ^J"" :-V«pn«™nindcâ ar reflecta un grad 

5XÎE .^^.^sp^H c r c,.e de voi,. Pate. , 

lăsa sa domneasca principiul lui „cu vreau , aic cărui *.& 

rc fantasma* aflad in curs de construcţie, chiar dac, acea,, realitate 

• • , unor scheme convenţionale. D.mpotnvâ, patosul omu- 
In, Aniich.fi. vi al celui din Hvul Mediu In acceptarea, primirea cu 

rec rinrJ d afirmarea oricărei realităţi ca pe un bine, fiindcă existenţa este 
un bir te existenţă; patosul omului medieval este afirmarea rea- 

foiţii in . in afnnl de sine, adică obiectivitatea. Buziomsmul este specific 
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itjcn»»"-" — •*■ " " "■" printre ele. Pentru omul modem 

^ dacă luam in considerare recunoaşterea directa făcuta prin „gur -.Ui de b 
irburg— realitatea c numai arunci şi ta măsura in care l inţa bînc- 

voic>' "* permită sa c : iându-i această aprobare sub forma unei 

5 dicrnc elaborate, care urmează sa constituie soluţia unei probleme juridice 
De aceea- evenimentul respectiv poate fi considerat ca intrând pe dc-a-mrcgul 
. ;r , cta extrem de apropiata de tabloul vieţii şi. prin urmare, acceptabil. 
Patentul de confirmare a realităţii se acordă deci numai la biroul lui Hcnrnn 
hen 9 Ş» nu cstc va * a b u decât cu scmnatui ompua lui. 
Spaţiul gândirii renascentiste se regăseşte in ceea ce afirma explicit adepţii 
Iii de la Marburg, iar întreaga istoric a culturii devine, într-o însemnata 
ira un câmp de lupta împotriva ,i cu scopul de a o înăbuşi pe 
T -ntrcgul cu un sistem de scheme. Dar merită atenrie şt într-un fel nc face 
" mbim faptul ca această alterare a capacităţii fireşti a omului de a gândi m 
simţi, această reeducare a lui in spiritul nihilismului cstc prezentată de 
I modern ca o reîntoarcere la dimensiunea naturală a omului şi ca o ri- 
j" 111 ■ a unor stavile care î-ar fi fost impuse de cineva; în realitate ir "ortul 
j " «mvm din sufletul omului înscrisurile istorici nu face altceva decât si-i 

traU OrnulAnrichit âţI i şi cel al Evului Mediu sua, spre deosebire de cel de azi. 
• w dcToatc, ca pcnrru a vrea, trebuie mai întâi sa fii. sâ 6. o ««ta* m 
SS Slor p'e care te pori spnjini; el era profund real* s, «*«*£ 
'Trnoicunrele pe pământ; omul modem nu tme scama decât de portele 
? fi,n ri Lcsitâp, de mijloacele imediate de realizare , -cere 

U " M ' ^e ooa Relege de aici ca premisele unei percepţii realste a «eţu 
: iSKţ su^t realit,,,,^ aceje^e «^ 

;mcnt e concentrate ale existenje, -^^^U poate fi 
ficSrC, ta -'- C1 'f ^^ v^nn unţle^a unor scheme, oncare ar fi 
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«, «aoccrivt prestabilite Şi, in darîfc ^""1 PţW^ffl " tc d «r „„ 
,£ lip* de o structură determina* ma o «mpla casetă intr 

SKdîJS- Originali, organiza* ,i diferent mtcgral, douu cu 
ordine şi cu o structuri interioară. 



VII 



Existenta sau neexistenţa pcrspccnvei in p.crura unei mrreg. penoade isto- 

nec nu poLc fi priviri riddK ca o chestiune de pnccpcrc : sau de nc pri . 

cepere; ea este determinări de o realitate mult mat profunda, de o vo.nţă ra . 

S care impnmă un impuls creator, intr-o dirccpe sau alta. Teza noastră, U 

care vom reveni nu o smguri dări, consta in ""f™"^; " ** 

perioade .stor.ee de creaţie artistica in care nu se mreg.s eaza unl.^area pers- 

pectivei, ereaton. de arri plastică j: dar nu vo.au sa se folosească de ca 

U mai bine zis, voiau sa folosească un alt pr.nc.p.u de reprezentare deca, 

perspectiva, voinţa lor manifesţindu-sc astfel fiindcă geniul acele, epoc. 

percepea şi simţea lumea intr-un fel care impunea ui chip .manent acel mijloc 

de reprezentare. Dimpotrivă, in alte perioade, sensul ş. importanţa reprezen- 

riri. ncpcrspcctivalc sunt date uitării şi se pierde in mod decisiv orice apetenţă 

fari de ca, deoarece modul contemporan de inţclcgcrc a vieţii, suferind 

muraţii fundamentale, duce către o viziune pcrspccovalâ a tabloului lumii. Ş, 

intr-un caz, m in altul exista o continuitate interni, o logică constrângătoare, 

in esenţă foarte elementară şi, chiar dacă ea nu acţionează rapid şi cu întreaga 

irft aceasta se întâmplă nu din cauza complexităţi, aceste, logici, ci din 

pricina oscilaţiilor ambigue ale spiritului vremii intre două moduri de a se 

defini care, de fapt, se exclud reciproc. 

in ultimă instanţă, există doar două moduri de experienţă în raport cu 
lumea — cel gcncral-uman şi cel „ştiinţific", respectiv kantian — după cum 
există doar două atitudini faţă de viaţă, una interioară şi cealaltă exterioară, 

după cum există doar două tipuri de cultură: contemplariv-creatoarc şi 
rapacc-mccanicâ. Totul se reduce la alegerea uncia sau a alteia dintre căi: cea a 
nopţii medievale <au cea a zilei culturii iluministe; in continuare, totul urmea- 
ză o ordine, ca după cane, intr-o perfectă continuitate. Dar aceste perioade 
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, pituri care alternează in istoric nu se delimitează câtuşi de puţin rapid 
ulia d c Al,i - Starca lor râminc nedefiniţi in măsura in care spiritul însuşi al 
pocii respective este nedefinit, fundei se simte obosit de ceva s\ nu are 
curajul să treacă la altceva. 

Pari a ne opri acum la semnificaţia derogărilor de la perspectivi — pentru 
fcintoarce ulterior cu şi mai marc forţi de convingere la discutarea 
- stei probleme — să reamintim un rapt din pictura medievali şi anume ci 
""esocotirea regulilor perspectivei nu apare din când in când, ci in funcţie de 
° anumit sistem determinat; liniile de fugi paralele se dispersează intot- 
una la orizont, ele putând fi observate in funcţie de modul in care se cere 
în evidenţă obiectul pe care ii delimitează. Daci, in particularităţile 
sC . Cj r ji or egiptene, recunoaştem o metodă artistica, nu un accident produs 
^ i Vnoranţă, deoarece aceste caracteristici nu se Întâlnesc o dată sau de doui 
"ci de mii Şi mii de ori şi, prin urmare, sunt preconcepute, atunci, din 
° n ' ive analoge, nu putem să nu recunoaştem in nesocotirea originali a 
m0t r>ectivci lineare întâlnite in arta medievali tot o metodă N.ci sub raport 
pC ££l«ric nu ne putem imagina ca, in decursul mai multor secole, oameni 
PS T DUternici şi ptofiinzi, etcaton ai unei culturi onginalc, si nu f. reuşit si 
Ci asemenea fapt, atât de elementar, de invariabil şi, am putea spune, 
f h ^Utor, cum este convergenţa paralelelor la orizont. DaL daca do- 
dC , ceastfar putea părea necomingătoarc, iată incâ una: desenele copnlor 
V3d SSK ^ P^pcctivei sau mai curând a l»^™^ 
carc , , n pmP Jb^dcdcscnclc medievale, aceasta in pofida eforturilor 

ammK de cTdfgotde a-i face pe copii să deprindă regulile P«n*»«£ 
deptrsc de .P^ a J°P ma i folosească perspectiva inversă pe măsuri ce 

„care; cop.n ^.'^^ ^ J sc supun scheme, ce 1. se impune. Aşa se 
pierd relaţia nemnfooxâ cuhunca £ P ^ nu ^ vorba dc 

întâmpla cu toţi «V^**J££ arbi Lă a vreunuh dintre a. pus pe 
simplă Întâmplate ş. mc. dc o scorni dccurg ând din caracterul 

bin-re. ci de o ^ţ^^^-J^ nu.te una deficient 
perceperi, sintet.ee a lumn. ^3 suscepobil să aunga perfecţiunea, in- 

ssîîESBSga^s^.sn: 
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#« inmc a marcata In iccolul a i 

^SruluimîctaKlalDommte 

F '" ; "'" • Turu U peru». Prima numfcttic, 

pentru «np»»^ 

' ''''|\w,n ■ -: amintita, in mod eronat, 

C v i , ,r- .înnicra i.al.an*", ferri. J 

« l0i „„„„K-rtiualanllcn^cn,.^ 

lej Indii, ; ' pe, metrr in vorbe 

X,or,. Dai «bcdccarcl* 

cente , grosolane si, in piu,, 

m r i! :"- cl1 "" .' «clor religioasele 

"""" "' ' ' ,,-n ,1 m Dantc DU-i IcmâlH cric Hippo- 

'.'"V,. ^n:dcr> S QnrimirZ 

ic,c»,batjo ..ul..,c, .dealul .««,.. 

, . itului.Fra. .arâcuV. a în derâdere 

,!• lea din otpcnenpli poate fi -practicata», au 

:,.....,: fiindcă cai ...aduce nu. agerimea mmt... 

I „ l , 1 |, l | II . 1 „- „ici virtute Şi, dupâ cum nu se pare, este 

:i , lim , numcl , : ceva cc-aBofiartcaUtăţilccclc bune.^. este o 



portic ** pte**" CCVi anlm ahc »">" virtuţi reale, care aduc ţie fac 

S ^, ciru , om inteligent si care Ln ava fel incit, cu cat te indu!*c*o cu ele. 

aţii Ic prenjiesti mai mult" Este greu de crezut ci aceasta pr efe rinţa de- 
I rata pentru partea iumcaid a efortului de autoinfranare a aparţinut prietc- 
C lui lui Dantt Har lucrurile stau asa, iar, in afara de Dantc, c avea \\ pric- 
epicuricni care 11 tăgăduiau pe Dumnezeu. Giout. creat un ideal de 
v . rJ universal si umanist; ci privea viaţa in sţ . liber-o. ior 

eterii ca fericire pământeasca ţi progres al omului, subordonând uxul 
^ lui principal dezvoltarea plenari ţi perfecţi a tuturor capacităţilor naiu- 
*"> Celor ce descoperă utilul si frumosul Ic revine aici primul loc El însuţi 
14 C aduieşte sâ devină unul dintre aceştia, 'întruchiparea geniului tipic al 
*S 'fiind Lconardo da Vinci, „Era d de cunoştinţe spune Vasari 

c P ocl Gion0) umbla tot timpul preocupat, mereu cu gândul la lucruri noi. 
dCSP - rL 1 sa se apropie de natura, de aceea nu merita sâ fie numit altfel decat 
' ;i ,1 naturir desena fel de fel de peisaje Încărcate cu stanei ţi copaci, ceea 
UCCIU , C nentru vremea sa, o noutate- Rămânând impregnat de se» toile 
CC , ¥Su\ Mediu, chiar dacă nu era un naturalist, simţea cel dintâi vantulcţul 
a '% r c vestea curmncap mturalismului, fâcându-se vestitorul acestea. 

^Xnre al peisajului contemporan, Giotto lansează V°^*»%? * 
„iSnrc ( ttompe PoeU") in "*««"» s-. rezolva „din ochi . cu 
vcde m ****** £^£ J ^ ^ ^^ probkmc de pers- 

UimK T r istoricn p'JnTindofala cunoaşterea de catre Giotto a regulilor perv 

P CCU " dac, Sta se confirmi, avem dovada faptului ca, «unacad 
pexavci; daca aceasta k ■■ dc autarc a ^ n ^ 

ochiul a început ^^J^nul forma finita. Giotto nu numai ci nu 
a si gasit-O, aproape chiar daC " ""! -^ d & mpom , % parca se ,oaca cu ca, 
incalci la modul ^^^X^^s^Ur rczolvându-lc pe 
punându-si ci însuţi complicate problem pe ^ ^^ 

ac-a-ntrcgul, cu FfW^J Maimuît decât atât, in frescele b, » 
un singur punct ^««2^™ sa conC eapâ pictura sa murala ca 
Sfintului Francisc din Assisi, Giotto avea _** i^-un fel, in concurenţa 

Snd o importanţa dc sine «^rc^bn^ » ^.^ . ^^ 

u arhitectura- Presca ^ «" ^X-«. M«A» «* ^^ Ci ' ^ 

sr-rr: P ^ttr^deu,p. 
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reped* arareori vor apela ia c! si succcson. sa, cei mai apropo In n mp 
in S aJ XV-lea o asemenea arhitectarf devine regula generala, , ar in ^ 
colcle XYl-XVU n duce Ja o îmbogăţire arnflaaiă a pictuni arhitecturale. in 
tocaperi foarte simple si banale, lipsire de orice -ornamente arhitectonice rca J c . 
Prin urmare, daca ulterior părintele picturii moderne nu mai recurge la astf c , 
de procedee, aceasta nu se întâmpla pentru ca nu ic-ar cunoaşte c, fi indca 
odari consolidat geniul sau artistic, altfel spus. simundu-sc in sfera picturii 
pure, s-a îndepărtat de falsa perspectiva, sau cel puţin de obsesia ei. dupa 
cum, probabil, avea si i se atenueze ulterior şi umanismul său raţionalist. 

LX 

Arunci, de unde a plecat Giotro ? Sau de unde a putut să apară la ci price- 
perea de a se folosi de perspectiva? Analogiile istorice şi sensul intrinsec al 
perspectivei in pictură nc-ar putea sugera un răspuns dqa cunoscut. In măsu- 
ra in care începe să fie suspectat caracterul absolut al tcoccntnsmului şi când 
începe să se facă auzita, o dată cu muzica sferelor, muzica pământului (înţeleg 
prin „pământ afirmarea cuJui uman) arunci apare tentativa de a pune in locul 
unor realităţi tulburi şi ceţoase nişte aparenţe şi nişte fantome; in locul 
tcurgiei, o artă iluzionistă, in locul acţiunii divine, teatrul. 

în chip firesc, înclinăm să credem că obişnuinţa şi gustul pentru viziunea 
uisdiroarc, pOTpecrivaJă, a apărut şi s-a dezvoltat la Giorto, pornind de Ia de- 
cc ; teatrale; precedentul l-am aflat deja in consideraţiile lui Vitruviu 
despre punerea in scenă a tragediilor lui Eschii şi despre participarea Iui Ana- 
;. Prin trecerea de Ja teurgie Ia o viziune laică, asa cum s-a întâmplat in 
antici, şi care se îndepărta treptat de cea mistică sau, mai exact, de rca- 
misterici a tragediilor Iui Eschii, apoi ale Iui Sofoclc şi, in sfârşit, ale lui 
Euripkfc, în evoruna rcatrului epocii moderne au apărut mistcriilc din care 
a să se nască până Ia urmă noua dramă. Parc verosimil pentru istoricii de 
ă peisajul Iui Giorto a apărut, într-adevăr, din decorurile a ceea ce se nu- 
meau atunci ^mister de aceea n-a putut, zicem noi, să nu se supună baze- 
Jor dccoranvismalui iluzionistic, adică perspectivei. Pentru a nu fi învinuiţi că 
icoperirc, ne vom susţine consideraţiile cu părerile unui istoric de 






. care împărtăşeşte un punct de vedere contra jn ce raport se aflau pd- 

* jclc lui Giotro faţi de decorurile mistenuor f, se intrata K. Bcnua, pentru 
^rispundc: Jc alocuri, această dependenţi apare într-o măsură atât de pu- 

* ică, sub forma unor căsuţe minuscule şi pavilioane de butaforic s- sub 
1 cea a unor stânci plate, tăiate parcă din canon, racure — s-ar ace — pentru a 
*Lpţc culisele, încât este practic imposibil sâ punem \a îndoială influenţa 

icrilor in scenă a spectacolelor spirituale, asupra picturii sale; in unele rres- 

P n c apar- într-adevăr, asernenea scene, reprezentate ca atare. Totuşi, trebuie 

ounern că, tocmai in tablourile care ii aparţin in mod «*« *«' ru««*i 

. j ..««.nHenTă aoare inrr-o mai mică măsură «i rir fii 



intr-c 



stă dependenta j^il iuli-u m** iiuu măsura şi ac necaic oa 
^rmi prelucrată, in funcţie de ccnnţelc picturii monumentale". 

Cxi a* tc cuvinte. Giotto, maturizându-sc ca artist „pui", se Îndepărtează 
de scenografic, aceasta fiind, de altfel, o activitate colectivă, de atelier 
^ C • -o mai mică măsură, una individuală. Caracterul novator al artei lui 
nu consta deci in pctspcctivisrn ca atare, ci in utilizarea in pictură a 
GlOUl - oro cedcu imprumutat din ramura aplicată şi populară a artei, asa cum 
aCCS X *>\ Dantc aduseseră in poezie limba populară. Putem conchide, 

PCt Sr că stnn* a ^ ^ P uţin ^ F"*!* 1 ** dc a ™^ P roccdcck P«spccnw 
25 intă tainică a perspectivei", după expresia lui Durcr. exista dqa sau poa- 
ca *&*V£ a incerat sa existe vreodată la meşterii care pictau decoturi dc mis- 
* t Deşi pictura supusă unor reguli riguroase evita in genere asemenea ara- 
T nutea oare să nu ie cunoască? Este greu de crezut contranul tundci 
ficu, P ucca geometric" ale lui Euclid deveniseră repede cunoscute. In 

^^5^ P-edcelor dc mfcurar^ apărut* I. « 

^^■jun smdiu asupra perspectivei, Diirer incepea pnnu parte a trv 
care conpnca un sru vr r „^j nu era câtuşi dc puţin 

^iui cu -^^eoCSa clLcnta^ ^ in consum* cantor 
noutate ,n po* cu ge o ^ ^ % ^ ^e 

^nTie^e, -^ Ourer - fc* pentru cei ce ic cunoa,. 
ceea ce vom scrie aici va fi dc pnsos . cunoscuta, d- 
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u «» I"" 1 "'' "''-'"■''• l ""■"• ^icctul rclicri 

ao maimuitdoai un pi i pentru reprezentare, ^ 

M icaitanaru pon lallorcnta; Jg 
prin diKiwlii iu Oiono, on >j jj( j ^ 

,utur,i,M pjcrurt arosticJ foauşiG » fi după ci Giuva, 

Milano b Unchîcro " " ^ ' todrtaiq cornut 

fn mod fir pcnmcnti 91 tradiţii provii, parţial dL 

[ ■„,„,,„ , ic jid .n.Imm-1., I....- ternului tcorcu. | n * 

cdvci ar fi trebuii d faed ustemarA ţi global Accfc ba& 

rtalulLeonardodaVincişialuiMichc 
I. . du claborar d. u *i aflat, si [* mnatc la 1-lorcnţa 

la noi op. fui Paolo dai Abaco fi 166 mai tSrdu, ale 
lui Giorgio dâ Piirma»,doi t. ' epoci I sn posibil ca ci • 

p, icîpal nul i începând din secolul ni XV Ir,, au 

Iu icni tivei Rlippo Bruncllcschi (1377-144$) ., 

[\jolo I Io fl397 M apoi L«> n Albcrti (1404 1472), Piero dclla 

i, ; 1, 1492) - 1 1 o tcamA de iculptori dintre care rrebuie 

amintit, In mod ipccial, Dcmarello (1380 I466)i 

Forja d. influenţări tori venea din faptul câ ei nu se limitau 

doai li o elaboi ut 1 1 regulilor pi vei, 1 1 Iţi tradu cau In pra 

cri. ^uitatele In pictura iluzioniirica irata picturile murale monu 

mental ci; o uriaşa iriini perspectivei pe pereţii Domolul din 

FJorcnp 1 de Uccello In L463 ţi < a fno în 143 a arata fa 

scenografica a lui Andrea del Oastagno (1390 1457) de la Biserica Sanr'Ap- 
pollonia din Florenţa »Aip ctul »iu austeţ dalele pavimentului, dicsoanclc 
plafonului }i panourile piloi suni redate cuo năruiroarc pra izic pentru a 
■ 'iiiţiix .r.ti.!., 1 mi|»fCMi di profunzime" (noi om «pune Atcrco 

obţinută nur o asemenea m.1surfl fni ii intrea 
■ , in imobilismul ci, capSta ctul unui grup ieşit dinu -un panop 
deum n înţelegi diotr-un genial panopticum ol ii, involuntar caustic, 
un adepi al pa imului ţi Renaşterii; Pii ro .1 lisai 1 un manual de pers- 

pectiva intitulai l >< pi tiva ; ndi Lcon Battista Albcrti, In opera vi 
In 1 olumi i). pi. nu la 1446 1 tipărita la Nttrţh In 1511, 

dezvolta bazele noii '..nune vi ! cu aplicaţii la pictura arhitci tura Li 

Masaccio (1401-1429 ipolii săi, B zzo Gozzoli (1420-1498) şi Fra 






K . 






icmrt , parcând > f^pmblcmc< 



ţsjti vom continua sd aratim cupele dezvoltării o c 

ci In conul istori. care pr lt 

^j mu lr cu cât studierea acestei; trecui umpa pescama 

matematicienilor ji s-a îndepărtai de interesele ut. 
. ,ţn pe care Ic am ichiţai ni iu propus sa* iransmii 1 1 mite 

formaţii dorice de ordin general ci cu totul altceva adi 

itea '-i durata acestei evoluţii care avea iâ ic 1 In 

{y| a ] xvTŢ-lca prin Lambcrt, iai ulterioi sub forma ui iafc 

reornetriei descriptive, prin operele unoi Loria, Aschicri, Enriqui 
A •" ( -j, _,..!,;•. m \\ hm clei ni li..:' Staudt Ficdlei ncr,Kupr< 1 

** | ,.| 1 iermania, Wilson 14 In Amcrii alţii car. 
? ' a a unC ] di-.ui-.linr matematici toarte im] geometria 

p "p, L /u ll i di ai. i 1 a oricum am a] 1 In 1 nu -* vcm 

. L cons îdcrtm ca un mod de a vedea lumea ârnplu, natural 

SS :«i de experimentaţi artişi datoreze ştiinţa p «W 
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, | căniţi dc pupn, caUctrtmbiţatc dc niţtc decU. 

"" ,ll "'"' >1 . " ' „. jmnpc dar care este oarecum ridicou. 

ilntr,.:. 0".""P ' atunci cl«d încetau sa se mai refiaţ 

Uc lăsau duşi — desi cunoştea,^ 

' Sr^inctul loi arrisQC in privinp reprezentării lumii 

mi pleci rod, toţi narsrudicrc, 

comiteau grejcJ r i tc<mai m aceste „greşeli", i^ 

respectivi 



. ,„. „nr-imm -l c "•' "' euu.-.»...-. ..,.«- ■'"(•«■• .■«.■.ii. rara 

« U are derogarea lor de la schema pers. 

^ clarificare, să reamintim, nu .prin cuvintele 

|oprulca „ secolului al 30X-lea,cand crezul ţ^ P«PJ 

' a elaborat un manual de perspectivi 

aSduITl A. EVichwcger arhitect 5 i 

«dvăla Academia de Arte dm l^p«g, fiind prevăzută cu o 

, .,, accleiaş. Academii. Dec, o 
dc Cu, inmareric msă ca, in acest manual, h 

.lui despre unitatea perspo Isim iirrnânxirelc: 

rpiră la un efect pcrspcctivist trebuie să aibă la baza ,, 
«lui *"> •• privitorului. In acest fel, desenul trebuie 
..„ ungui punct de obsemtic, un singur orizont, o singură scara 
, unic punct vizual, trebuie, printre altele, să se producă 
tururoi liniilor p ndiculare spre planul profund al imaginu. Te 
:u uni buie sa 5c pi tate, in m. >d egal, punctele de rugi ale 
endiculare; pe întreaga suprafaţă a imaginii trebuie să pre- 
ta corelaţie a dimensiunili ţeasta trebuie să inţelcgcm prin 
specrivistâ», Da< l după natura, se cere doar puţină 

nandari si . de la un punct, torni va veni de la sine" ' . 
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t .i Încălcarea respectării unnu.un punctului vizual, orizontului si 

unice echivalează cu încălcarea unităţii perspea a imagjnii repre 

Deci . 

rjai i e ■•■' spurtem despre cineva că este petspccuvisţ aceia este. de bui 

,„, 1 conardo da Vinci. „Cina cea de taină-, ferment artistic al acel 
Vieţi ale lui lisus" teologice ce vor veni mai târziu, işi propune sa de- ce 
■ irul '1 dintre cealaltă lume. evanghelici, si aceasta, cea obişnuita, 

, , r ate pe Hristos c.i având doar O valoare aparte, nu ca fiind o realitate 
vl ' | c .i ce ne apare pe fresca este o punere in scena, nu ceva deosebit, 
a nu poată fi comparat cu spaţiul nostru. Aceasta scena nu este decât o 
. , irc a spaţiul 11 ' inciperii; privirea noastră, si după ea toata fiinţa noas- 
P ~. -jjasJ de aceasta perspectiva evanescentă care duce la ochiul drept al 

' niului principal. Nu privim o realitate, ne aflăm in faţa unui fenomen 
• ■ ca ŞÎ când ani privi printr-o spărturi in zid, rece. din curiazitat- 
°P n ! j lir a compasiune si. cu atât mai mult, fari patosul distanţării. In 
'scene domnesc legile spaţiului kantian si ale mecanicii lui Newton. Da. 
aCCStC hci n-ar B decât acestea, n-ar mai ti. până la urma, nici o cina. De jcc- 
1 ' ' ,nardo marchează valoarea deosebită a ceea ce se întâmplă acolo pnn- 
C ' 1 " Karrre de la unitatea scării proporţiilor. Observaţia cea mai elementară 
a '° S că foişorul in care are loc cina nu este mai inalt decât dublul 
" C unui om l^gimea fund de trei ori mai mate decât aceasta, asa meat 
! raCUrU ,, nu coresputuie câtuşi de puţin mc, numărului de persoane care se 
T l ic mă etic, evenimentului. Torusi, plafonul nu lasă o senzaţie de 

'" ,n \ t'nsmnea redusa a foişorului conferă tabloului tacârc dra- 

ap4S a.e. tai d^ensmn ^ , ficiK derogate 

a Ş , plcmţu u c ^ * ^ ^^^ ^^ a „cat 

* U T mi u ii nte personajelor implicate in acuune , in ambiant 
"** Î ", t fos upusă unei diminuări diferenţiate in toate direct 

„ceasta dm urma a «ost supusa ul -metuauvi a personalelor. 

rjc convingere estetică. 
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, boip, , 5 indui.1 ■• « ^ „ bA acceaşi înălţime. Dar. daci l c 

W«os" * n M ' ' • taSţimca coloanelor este doar cu puţin mai 

m - «n, putem conS ™" nasonai eka; aşa tacit întreg edificiuli P arc. S c dc . 
., de două or. ral... _ k . n i , rul , j^j s -ar pun, ta mod «*, 

'«ii Duncte v ouate, plasate pe doua onzontak. Di n 

:i1 ' '" \\' l „ ÂUic-uu şi intrcgvil gnip de personaje; din cel 




" . , t1 lft . ; n ultimul pian al taNouiui, ar u uu.^ 3 a uc lasart 

£"* personajele plasare mai în feţi, ceea ce» 

liniilor plafonului se află in mina 

p„e ta mâna stânga o carte, iar co 

dr* ££« către acest punct o linie, por- 

rftai m dreapta lui Platou, care 

. £ Sr^-STfi trebuit mic, 

»«.fa« lucru se poare spune şi despre gru- 

££.. , uinmul plan al rabloulrn personajele ,mpc 

* , aceasta liniile solului îndreptate spre orizont «. 

chW sunt ni multe puncte virmk » multe «o». Sg£ 

, rdcnK «orda -nul terestru, ceea « at B tos. ^a» 

neccsar.nir.. _. ri r< heru^wr n aplmr ca un om 

care. contrar kolor mec* m cade. *In acest tablou, ca şi in altele ale ta 
Rafad. cduhbrul dintre doua principii, al ptrspc . . şi al non-pers?^ 

ndc -astenici paşnice a doua lumi s ~oua sparh. Este ceva care 
utremur te umileşte. . - cere înaintea 

pexdeaua unei alte lumi • -iparut înaintea ochilor noştri nuc 

... :• .w~ I : •; _ .1.» i, .lîint- nMMÎrl Air CATC riT." 
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|ftff celei de aia. în MadonaSîxnnă, Rafael face aluzie la aceasta însuşire a 
spaţial*" picturilor sale pnn intermediul draperiilor deschise). 

in contrast evident cu „\ iziunca lui IczcchicV- ar putea n dat de exemplu 
tabloul lui Tintoreto „Apostolul Maieu eliberează un rob de la moarte mar- 
drică tf - Apariţia Sfanţului Marcu este plasata in acelaşi spaţiu cu cea a tuturor 
personajelor, viziunea cerească apare ca o masă corporală care ameninţă pirca 
cadă, dincr-o clipa in alta, pe capetele martirilor miracolului. Iţi vin in 
inie, fără să vrei, procedeele de lucru naturaliste ale lui Tintoreto care agita 
figurine de ceară pe tavan pentru a reda racursiul lor cu o precizie ruturalîstâ. 
într-adevăr, viziunea cerească nu se ridică aici deasupra unor figurine de ceară 
icoendace, asemenea heruvimilor, de pomul de Crăciun. Este, din punct de 
•icre artistic, un eşec datorat contopirii unor spaţii eterogene. Dar întâlnim 
^ tul de des si folosirea simultană a două spaţii, perspectiv: st ^i nepers- 
-rivist, in special atunci când sunt redate viziuni sau fenomene miraculoase, 
V, L sunt unele opere ale lui Rcmbrandt, deşi despre pcrspcctivismul lot, total 
" parţial, nu se poate vorbi decât cu multe rezerve. Acest procedeu consri- 
>J " o trăsătură distinctivă a lui Domenico Theotokopoulos, nu El Gre- 

miC Visul lui Fifip al n-lca'\ -înmormântarea Contelui de Orgaz". pogorârea 
Duhului Sfanţi „Toledo. vedere generală" si alte opere ale sale pcezimi, în 
Z\ Orient două sau mai multe spaţii, fiecare in condiţiile in care spinul 
Gratii spirituale nu se confund: mod deliberat cu cel al re^ 
I S Turnai aceasta dă tablounlot lui El Greco o deosebita forţă de p~ 
scnsiDue, ic~ ^^ ^ ^^^ subiectele mistice solsoti 



r^de^ ^dcpild, peisajul flarnand-aUi»^ 

«cază in clup uimitor subiectul, pwnic ^ 

^neaea echilibru intre cete doua Lpnrwp» ^j^ecara 

totul alţi spr -atee ***** ^ ^ 
««cum in pa- *t p- ™ - ^Tconsedn*. pe 

îndepărtat de privitor arare punctul chem- *»«~ 
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|MII u! ocliiulni ncbui&a •i.i.n,,. ..... 

»■ |,ii, :; l ;:; ll n 11 . ll ,, ll i- **v ctivis ° p >.s 

Incx in." . m i d fiourilc din partea infenonrt Ic muchcaM J 

•";;;•;::;;;; r:', ' .*£ *********?* 

""' ' , „„ MM.M.I... > adică pe n ,, nul,,,,,,,,,, 

^ripicA n spaţiului s, ual; It™ lucru este ^ 

marc; It este mai opropmt, cu «rtt este n^ 

.. . ii li«ui 1 in4nd<,s.t re cftnd.oî Q r C vi sta , n 

><»« v -'-' em sa nc dam scama de totala sa meomensu*. 

,T ;;; ;. tracei -,,,„„„ :a i ««*; ,„..„„„,„ 

* »«fi«Pta P care « plutit o^ 

transcendeni nouJU celoi caregandimtn 
' ; ^ ta baroc, Michclangclo nu se afla rot u» 

M tn cel viitor; era, « ra, contemporan cu 

oda Vinci 



M 

Mm( , tl prima dată de ln< ri de reguUloc perspectivei, 
a,, unităţii pcrcpcctiviste un eşec accidental al ams 

mkn . caoboalâtt. ■ I* * w concentram prea 

multatcnţi di aproape tn orice Iu- 

ismultn să fie apreciat nu ca o paroli ,acao 

inevitabil întrebarea: poate oare artasăse 

lineare? Doar scopul său este de t 

utăini pală, de a crea o lume apai Indusă in an 

una ţinută d< aleii un cadni limitat 

1U1 rt om din spaţiul natural — un crâm- 

limitele, s depăşească cadrul prin 
rată n i Prin urma 

nsambtu autonom acel se 
ide luau. tn speţă să elimine rap wk 
opal ,• vm a kantiana de cx| nţ* 









prin necesitatea de » trect de b o expe b 
I pr in imposibilitatea de .- Intălni o Eona autonom: :na 

daca în aceste < ienţe inti i nu perspectiva-, nuovomdiscuj •■ Dar; 
indiferent dacă intră sau e o funepe dctcnmnaiâ funcţie 

cnţialmcatc contrara obiectului picturii, daci aceasta nu s-a di ia 
demersuri i are implică o ană a ..-imulacrclor, a iluziilor, meniu tea 
experienţei o prelungire fictivă atunci când ca nu există ia lealitate. 

1 uand în considerare toate acestea, nu ne vom mai miradescop. aoua 
nete vizuale şi doua orizonturi în „Ospăţul lui Simon" al lui Paolo Vcro- 
. cel puţin două onturi în -Victoria de la Lcpantc" a acelui sen 
• puncte vizuale dispuse de-a lungul unui singur orizont în tabloul lui 
1 . cc Vcrnct „Luarea cetăţii Abd-H-Kader k \ numeroase oecomcotdai c 

KCtivă în peisajele lui Swancnvclt 19 ca şi la Rubcr. n multe alte 
1 U sl vom înţelege de ce in bunele manuale de perspectiva se dau chiar sfe- 
UU cum să se încalce unitatea perspeeti intr-o manieri cât mai discretă 

lUU u (probabil pentru selarorii acesteia în cc cazuri anum< :c rc- 

V1/U ". 1 această .ilegalitate?', în particular, se recomand, sa se plaseze pune- 
Ti tuTlc pendularelor cc cad pe suprafaţa tabloul. f 

rcS unnând de pildă sensul de rulare a normalelor pe o elipsa lax 
im h u s, cd caic au prea puţin de-a tace cu problemele pe care le pune 

SSiK « a^at di muEă vreme la asemenea derogan de la unitatea 

T^T^Un carul celebrului tablou de la Luvru al lui Paolo \croncse 

■£3s5s»«s ii 

-ane puncte i 1tv l\nd Li o rcpiczcntarc nşuros 

• perspectivistă ş. a descopem câ el *> ... t ^ uşur 

oi- • dc mana . ultâl • * t L u e de nişte obiecte de ar. 
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. nul 1506 AJbrcchi Dttrci it pe nca-tep^ 

oriloi i fnci DUrci i fon nevoit «a pi^ 

unc puţin din < I tânaujaclaca.*,^ 

indc tdcdcsco| ■■ ' lc *Prc eh 

iuniatai (cYn altfel nu l-s împiedicai ici însuşi vinovat d 

destui lapcnpca 

tk I- ii i" 1 [cncral «.reaminti* 

ite creaţii despic ca nz Ku dscu. ; u j„ in 

D imp |cte •. mai i a acestuia) 

,,n artisi care i tem f'""' ■■' '•' '■' '"",■. 

l 1|1(l ruru< lulluilnan - O asemenea opert este de 

||hucB ,, înrtndcucci mai mari maeştri cucarc, pe 

ia jrtcioi Ai- 1 In vedere, desigur; 

djpi ■ Mi„.n,.i ra numi « ci patru Apostoli" pictai ta 1526. do 
du . [juniloi mu] modului de a masui i şi cu doi ani 

DQw, a murii ta L528). tnaceai diptic, capetele a doua 
„ j M pj tim ,i uitnn ..I tabloului luni mai mari decâi cele care 
m | n . edeu prin cai cai planul di bazfl al n licflalui gre 

ccsqdc urili du luni dispuşi i plan Pe buni dreptate observa un 

idem ' a face aii i cu aţa numita «perspee* 

potrivii i obiectele din ipate luni reprezentate mai mari 

IrJ.nl,: 0. 

s« înţelege -.■ aceasta pci i ■■■ a ^Apostolilor* nu eso un eşe 

cui di i al unui geniu i arc, prin intuiţia a infirmai cele mai raţio 

■ «ii, chiai fi i> In misura In i ele li impuneau un iluzionism 

r putea fi mai c msideraţiile salt dcspitclai obscur di 

Dacd vrei .i pictezi tablouri In rclicl care sa insele 

hiul ■ \ i lui despre ilu/te; opera sa Insa nu i iluzionisticfl, 

trie ţi imcniloi din perioadele de 

tranziţii idit la Dtircx prin propensiunea sa, la modul general ■ Itn sti- 

lul I ulm Mediu iuiul.imcui.ilc ale ^nitului medieval, aliate 

unui nou m< .i ^nuli, 
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i 

de. '" : pcnpecti 

wr puţi i vorbi dup. pafpi fca 

Iun»"' I" r 1 '-" ' .:*ii, 

fomu mcr . , :« D 



u , 3 ,po», i ii m rorţuri 

arc le-aî li -icgnbi ac. 

"•-l' 1 " 1 ^ 'Cnţiil melc urvjr concepţii 

Imootriva percepţiei naturale ;* lumii, de un tabW 

peo 



[idcunfcld iilot,pocnit nmclc urv* cotkcţ 

; cppci i mit, de un tablou t. a) tor 

fruic numa mceppci umanuo îarpeo 

, r i, irui dresaj, ochiul omenes* nu-1 vede delo I pe 

iccsta nu-v da pe fel itea decât aninci când trece de lac 

ce la ceea ce vede cu ades 
b j, m4sura desenul perspectiva! nu rcusc^c ia devină imedut per 



,„., d ■ iul perspe IU reuşev imediat percep- 

.... e | f,; n d produsul a numero.i artificiale, rcic&c 

ingâtor din instrumentele aceluia exec 1 «e 

. jM ,fiii c lucrării Instrui ţiuni asupr; iului de a măsura". Har, 

urilccaatarc .- »moaiica>acum icm 
JJ t|1 | or |, adunai In rine, In aceeaşi masuri sensul recomandarioi 

",'. ■ |c face artistul i 

. • ».,^.ilui m*ti* Ar 1 




. ire le ftec artistul anoarome. 
1 Sml irenrumentarulu i de a da celui mai . 

" „I ,:,,!„ • ■ l «atracţie cu totul de ochi «pud 

mi domeniu, dar nu vizualului ^ form 

Unuldintr, e instrumente li0 

unui dreptunghi prelung,. i » ;'«'« '; l « u 

„ma drepmnghiulara P , « «« 

aprins un surub lung. Cu qun 

,,„,„ , ,,,,„, I .m„,m: I ,- 

avlnd h capăwl de nis o tâbh0 w un m. 
Storul unor zimţi de difcntc'nivdc. Cu un asciiu 









I, modelul pnwecţîei | IU| 

; ,i;uirându, tpnnonfichilaminS 

— '<Pccu Ur 

prinrr-on 

\fmck , f«ri *pon m : mc.!/. 9 fla« de Mcm cnca 

£ jmnnilpft -''> rt Tdcproiccţi 

dam i odrihtiL 

I hri Dternum re nia o legătura ai / . - ;n . 

UU |. mim măcar cu unul t.nut in rnod 
ar | ncn an nan* puaa al pererciu.. de care csu lpcnda 

cu mutora fir lung de aţa un mic inel. firul aji I aproape 13 aţin, 

p , cu un geam de sticla. : crticnlA pe masă. 

Se arau a-J innndc. atasandu-i-sc un tub vizual, destinai 

ila u catre acel punct al obiectului proiectai din locul unde 
se aii pirul firului. Astfel poare fi marcat cu uşurinţa pe sticli, tu 

lila punctul de proiecţie corespondent punctului deja 

;le puncte ale obiectivului, desenatorul ii 

; pe sn-i.i. nu insa pornind de la un „punct de obscr- 

i de la un punct ai pcrcrclui. vâzul ncavând in acest procedeu decât o 

funepe auxiliari 

j cei dc-al patrulea instrument de desenat exclude cu desăvârşire 

le-ajun ir simţul fun< astfel; pe peretele 

camerei in care urme nul unui obiect oarecare este infipt un 

cu urechile foanc largi. Prin urechile acului este trecut un fir de 
lung si rezistent, având pendati de el, chiar in dreptul peretelui, o mici 

gre * ■■ in faţa p z o mas*, pe care se in poziţie verticali, 

■îmâ dreptunghiulara Una di] rţile laterale ale acestei rame este prevâ- 
■ i cu o c se poare deschide şi închide; prin deschizătura ramei 

trase cruci > fire de l ii care urmeazi si fie desenat se ase. pe masă, 

amei. Firul despre care am amintii trecut prin rama, la capitul 

fund ! iimcnrul poare fi util:/ fel; unui asistent i '- inma- 

ncazi cuiul legat de firul de aţă Iun punându-i*$c &i atingi succesiv cu 
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tnd 
perec] 












educ ociaIa" pentru 



I 



mana 



■ 

re ipecuii cad in grcy:U gpaolanc 

unei < nu m ' L P un c * c a ) moiu i «nd h 

încred doar rttoail ii lor, cg* de 

- protestul imp : jU ck perspe- 

,â aceasti ne iti experienţa care a 4- de rr. .u 

rnm^-ic cice admitem ca tabloul pcrspcctivnl al lumii tui cuc de fcpt 

ui de percepţie, ci numai o pretenţie in numele unor rente 

convenţionale foarte îndreptăţite, poate, dar, in mod d< 

L ncm seama de unefc 

Tcm * în mod ne r, ca artiştii nu numai ci nu 
Stul de a înfăţişa lumea P nn schema p 
recunoaşte . drept scop o pci 



lise teoretice 



UI 



in ÎSÎ 

,c timpul trca pro bl c mck* 
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\vui.u. istoricii de ard 



,rericicnii ancloi pi trădu 



iese 



-n iir urni, t-i ■ — — 

,,,, nu danul. tf-l conving -,,,,,,„, 
p«t'» J "' ,,.,. ctivală a lumii este «inguni coreea 

""';;;;;,.; %&£**** ■**«««* 

«idare ■ -' Jl ' ■"" 11 " ' irului ,- lc din aceea a substituirii conştiente , 

k: sst t.*»-- :: 

, ,,,k- in ori. dc la normdc »""■»<» pers- 

,X \ „ , , n,, S Oîtate au tnsâ oprea însemnaţi pondere, per, 

"aJcpnlorun. malreiadin. ilc asupra lumn, să le fie ,ndi- 

tae apanajul lor sau vor fi preluate de adversar, srra- 
!tora . ^ «bursa reflectăm senos< o asemenea altcr- 

bifc.Acclasi lucru şMn pnvmra cuv.uuulu, natural. 

^ rentau sa considere opinia lor ( JaV firxascâ apârntâ, fiw 

ingerinţa vad* i «al * tari» Adcpţu conccptja renasccnnstc 

,„ msllMt .., , u pus |„ crcul.UK- aceste vorbe mar, pe car, k-au 

platonism si de la st nrii mecUevah m acestuia.. Ceea ce nu ne 

emenea erori de vocabular pe buzele unora care Ic dau o 

interpretare pen «eterul realist şi natural trebuie demonstrat dc 

facto! nu declarat prin pretenţii deşarte. Este de datona noastră sa resntuun 

puni adevăraţilor lor stăpâni. _ 

cele spuse mai Înainte, pentru a desena şi a picta „na- 
mral pune în perspectiva trebi iă înveţi; lucrul este 

valabil atât pentru ; i culturi întreg, ca şi, dc fiecare data. pentru fic- 

ior,, ce. C iu desenează perspectiva!; nu desenează pnand sca- 

ma d d maturul care ia in mâini prima dată creionul, pan, 

e sco o funcţie dc anumite şabloane. Chiar şi cel care învaţă 
Perspectiva - ba chiar muip dintre ci - cad uşor in greşeală, mai precis m sin- 
«itanc:- Înlăturând ici-colo convenienţele ceremonioase ale 

articular, puţini vor fi aceia care vor desena o steni 

*pac sau o anfil. ane paralele in planul unu, tablou 

te lărgesc prngw asemenea redare impune 

nearc. Repn i pe™™ &W& de Popeai va P 01 ° 






/|ţc adesea chiai fi la adresa unor mari artişti. Astfel de grt . unt posibile 
' t ;< Lnd, i» spcaaJ la desene cu o compoziţie complic i i n-ar putea fi 
c . iW jec u prin inlocuirea desenului artistic cu dcscnu\ tehnic, prin trasarea 

linii auxiliare; cu alte cuvinte, atunci când se reda nu ceea ce vede in sine 
■ L opera sa desenatorul, adică forme imaginate, dar totuşi reale, nu irnagi 
I sţr .uu-, ci ceea ce impune calculul unor construcţii geometrice ca: 
■ : . desenatorului bazată pe o cunoaştere foarte limitata a geometrici. 



! czintă singurul calcul admis. Pot fi numite (.are naturale acele procedee 



repn= 



A .prezentare care nu pot fi insuşite decât cu ajutorul unor proteze geome- 
- • i pe* carc nu rcu § csc să ^ niveţe nici cei ce şi-au deprins ani îndelungau 
tn . . i cu c | c şi cu modul lor dc a percepe lumea • Astfel, greşelile de perspee- 
• u vădesc, in cele mai multe cazuri, slăbiciunea artistului, cu dimpotrivă, 
° l capacitatea unei percepţii autentice, capabile sa doboare obstacolele 



foriA 




inovaţ ie artistica al legilor perspecuva. Mulţi g vor aduce « ^ 
caractcrul'unci convenţii îndeobşte impuse, prmtr 



— Sric P crspecriva desenului li se părea dc neînţeles, fie # penrra 
copilărie i ■ rnnwnti : indco bstc impuse, printr-un usus tyraniu 



in 
ivea 

rannis căruia 



1 adevărului, ci fiindcă toţi fac asa. 
nu , K supu. vuţutea 1 nu ^ dtcit convenţie inînrelişbili. 

în percepţia cop Iu ţ » P ^ pe ^ ^^ ^ ^ ndcţl 

adesea snipidi- » Vou i^*^2| al « „^ au «buit sa treacă milenii pen- 
P-spccnva-. spune hn Nhch Jg ^ _ ^ 

ca omenirea să m cţ<^ : aces t _ ^^^ M _, ch _ ^ ^ 

i sub influenţa educape,. r u U»nx b m ^ carc cra u 

vremea când aveam m ,ur dc tre, ™^™* obka clor. Nu puteai înţelege 
Cccriva mi se pare-a ci pocesc «P™^*^ adt dc ingust. Masa 
ce pictorul a redat un capit al mesa « ^ ^ ţ , h cc3 

P fl mi se părea de aceeaşi Uume h ■ ^ ^ ^ 



tru c; 
mai 



de ce pictorul 



Kopentă 

prc 

rnsola cu 
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-rose- 
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nuru 
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abatem: rui^rc: xrcr- i 
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dhbc crjr.:i iv rr.c - - 



in 



înseamnă ca ţi la ce valori spirituale duce. Scopul 
vite mijloace artistice, nu poate fi decât acela de a da 



de 

sţM' 



amnâ ea şt la ce valon spirituale duce. Scopul perspe, ala 

# oaoc Kfidc oda de a da un anumit impui 

al, un şoc care sâ trezească atenţia faţadei \w,i .- 

MAMA «UHH a 1 * 



impuls 
însăşi. Al- 
un limbaj care s 



ârituaU un ""- vwv.^a «uuva iată acream 

u dacă valorează ceva, trebuie sâ reprezinte 

. mărturie asupra realităţii. 

■ în ce relaţii iflâ funcţia simbolica a picturii, cu virtualele sale premw; 

metrice l Pictura şi celelalte ane plastice depind necesarmente de geo- 
P , [ c in măsura în care au dc-a tace cu simbolu. magini alu: 

prin urmare, problema care se pune nu este aceea a unei perspective 
nVl -wjte. adaptabila imediat printr-un silogism Jacil: 

\i or Dacă geometria este ade* nu rx>^: 

Minor: Geometria este Adevărata. 

-lusio: Deci perspectiva este incontestabilă, perspectiva in care ambele 
'« dau naştere la milioane de reflecţii-, in limitele apUcani te pets- 
ptCnU i modului sau de funcţionare, trebuie stabilite cu exactitate 
pCCm lî -c ale picturii, dacă dorim ca legitimitatea, sensul intenor si Iun 
*7-ani unuia sau altuia dintre mijloacele şi procedeele expresiei plastice sâ 

*" ^rl Latura oi premisele geometnce ale picturii unuatoarek: 
deocamdată ta kg» P ^ 

pictura arc la dispoziţie j * ad ică posibilitatea de a conlcn diverselor 

* ■** ck v, zz d« « o sl*. i-. *~» 

puncte ale unei supratep: act semnificaţie senzon. 

«bule înţeleasa la modd l absixacr, de P ^ ^ scmn 

nu este interpretai .a şi cutoa d ^ 

gerului sau, dimpotrivă, al Upsa ac « ^ ncgrv 

Priho-fiziolo^adicâpormnd^bb^ ?* ^ 

; pcnrru simplificarea^ d»«£ , J x ^ « u cu un.de croo- 

.cnumaicuc- * «^ 

Dului S w ptctorulu ?*£»£ 

realitate perceputa sau .mag i& 
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de 

pe csrt 
ra iei este duar r. 
niih ihin ci l*h— wul iman 

fiiu4i»pjnr âr 



_" — - ^_ 
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5c paascxeţnr- 

capcar. 

■ 

y»*^fe_ or nmrm c. -ier 
acsodabuGc. ao- 



cat 

tora 

i 




" 




fiecare pună al ituhâ v fiecare porxt 

x ne cmc de» ««donate xy locul 6c- 

punct di" : -un procedeu arm -bqnc 

.-. determinai/ unui anumit punct de pe Ur — 

.^prezentarea punctului menţionat anterior al patrarulu 
** ediun pună arbitrar pe un segme. putea fi aflat punctul 

ai pnn pună de segment, pe desenul din piu acest 

n punct al pătratului nu rămâne nereproduj. \\ w pun 



q m nuna al pătratului nu ramane ncrcproous ţi na un ţwnci ai 
* nxării nu ' A rămâne gol. lipsii de o reprezentare corexpunzatoo 
:t '' cl prezentat pe toati latura sa Ta asa r> rezemate pe Urară 

1 ; ^ 3 chiar pe pătratul imuM. un cub, un hipercub meral 

pătraţi 11 ' mcţrica cu genune pătrata (policdroid, pt Ar 

ce farm ^.^ ^ ^ ^^ mnmţC 7imal. în general vorbi c fam 

dc dimen- 1^^ ^ b numanil dimensiunii- -ncare i-af fi limitele; onec 

Mta cc'omctr >atc fi reprezentat pe onec. 
<* ' drt parte, diversele curbe geometrice pot fi construi- 

i sTcant, pe indiferent ce punct, luat ămptac, al pa«*M - 

^ u la caVul nosmi .nmal - p, in acest tel. poate h Silita eeo- 

nu m a revent ^ ^ fc ^ p^ 

mCînC ^^fSSS acesteia din urm, cu punctele taurilor p««ta. 
ca , p an» unidimcnsiona te, c£ in ^^ ^ peM|0 

punaclc parului ^^^^^tan ale altor curb 
Sorb» lui Hilbett, fata dc ^^^ dc blUar d Iar. 
5d (dc pi* WJ«^^ fata dc cpiodoidclc d 
cioc bandă 51 incomensurabila cu ° a - dc curbdc lui 

frazele a doua cercuri sunt «»» , ^ 
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pum9immm ^ ft 

r*4 mg 
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XV 

ri comun flCefa >mir natural (car- 

•irfcl.,nn,nu 
|j «: rrucţia. foabilinduic 

ltnut , , i /cnutc (daci se 






...» icp* 2 " rcprczcn- 

uniiU »i « altuia (atunci când ,,,tc ,*, 
, CI: • eu punct, anfd 

,„„„,■ un singur puncta] 

l - ■■'■ «u dui onnft tcflcctt număra 

|r ,. ,„,,, ,, ■■ ,■ -ndcnţa desen- 

,„„.,,!,. prezentare Dar, pontr-o alta 
.... ■ ,i, i I dcparu 'I' * ' «dec, ca, ase i a tuturor cclor- 

."Im,,,..,,. I... «1.„,,«-.,n.l c..r«- ne interesează, 

fiurikd tiguiate dintre puncte, nu Ic respecta nia or- 

,l,n Lini. ,.i,. ,...,,■■ un tifflritatea. Daca ne vom deplasa 

I, |iuti rertonil pătratului reprezentarea drumului pe orc i-am 

I upo tlnua asa Incâl punctul pe care ii repre- 

,i.,.i.... pe • iprafctt tabloului fa) ribiUratcadc a obpnc o 

>iulcm* blunivo continua i punctdoi pătratului cu laturile lui a 
Irmoimrarn di Ibmc, Nctto, G ' wtoi si, ta urma unor obiecţii for- 
„„■ IcLurwtn 1878,dcmorutrata<unnoudeE. Jurgena 

radinunnft» | „propunerea valorii intermediare*. Se dau 

wli r i|i i tului ii P' ale unui segment recrifiniu; care corespund unul 

iltuli ituiKti unei linii \i' i p uhu. car cuprinde punctul P, trebuie 



• ipu» nbmi iu, cuprinzând puncr 

• arc. in virtutea isci hi,- puncte ale 

mctului P nu p pundî pună pe linie circ 

ni punctul 1''. di le se vede limpede şi rezulţi in c ort 

! n unei reprezentări bijecrive şi continue intre punctele Ci 

te demonstrata hii lurgcns. Pe de alţi pane. coroponden- 
i. lui Pcano. 1 lilbert si alt" nu pot fi, aşa c 



ţele 



cum a demonstrat Lurat. Jurgcns 
întotdeauna reprezentat 



I , biunivex tfcl incât punctul liniei nu cmc îi 

' net al pătratului n plus, aceasta corespondent! nu este 

totul continua. Altfel spus. reprezentarea unui pătrat pe o linie sau a 
ilum pe un plan transmite in mod efectiv toate punctele, dar nu este 
"""b l'â sâ redea forma obiectului reprezentat ca un intreg. ca un obi 
"i' 3 ' • t i ntcr ior in Structura sa: se transmite conţinutul spaţiului, m 
deterrni ^ p cnt ru a reprezenta un anumit spaţiu, cu 'întreg ansamblul 

°^TLnctc este nevoie, figurat vorbind, sau si fie pilit pani la rransforma- 
' U , rr oOUlbcrC deosebit de fini. care si f,e amestecata cu atenţie st 
rCa !••! â DC Planul de reprezentare «fel inc nu rimani nia micar 

presai ata ţ » , - , ]al sau sa fic Uiar imr . ( , mu lt,me de bucip ca 

;,1U1 " r o" c 'a din forma avuta, dar acestea si Be dtspuse repetan- 

î """v -ce Te mente formale si, pe de alţi parte, p^rtadu* J»^ 

independent de matematici, de cim m. ^ ^ ^ 

dar nu l.u, a se distruge iorm a i c «ej> ^ 

zeze o simib-rcalitatc, s-a ptonui v 

nc pentru totdeauna o unposibiiitate. 



- 
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XVI 



i im ,k- Indatf I" i ba simbolismului, renunţând la mtr 
in af*" tridimensional f i,.d poate spun*, U £ 

noâm-fiindci este vorba de 
de ■ - ^ _ i„ «cJusiviBUC doar asupra bvc 

, , C |,..c .curn prin lucruri Lucrurile insele, o numai niş te 

£ţ .-uuh... «n "I— na.urali.tt aceasta c,, 

^ vcridicitâpi; am înlocuit realitatea™ 

.-,u [ c, m M 1 , 1 r„nadoa r<) alu, cb 

pojgrup a, aceasta ^ ^ ncmijlocIt , punct cu punct _ 

£££Z 3 «E *^ * lucrur,lor pot fi oarc rc " rc - 

^ SKSfl ^ao.-vadcp.ndcdccccaccse^epnn 
^Lezenta O corespondent biunivoca fb.jccţic) poate fi stabilita 
cuvântul a rc P r ^T n ^uZ reprezentân plastice, astfel incit continuitatea 
S7SSHK3E modu, general, dar număra modu, 
^rai' adie, pnn majoritatea punctelor. Nu este locul aia să pătrundem ,n 
£ K lc senLlui exact al fiecărei expres,,. Dar, pnand seama de această 
^pondentă. ind.ferent pe ce cale va f, ea descoperi apar mev.tabilc unele 
ruri m unele Încălcări ale biunivneitâţii legătur,,. ta cazul unor puncte 
, ' ,.- - 3U formând ansambluri connnue. Cu alte cuv.ntc, bneena se va pro- 
duce pe reprezentarea plastică in cazul cvasitotalitap. punctelor .magmn. Dar 
accastVnu Înseamnă, nici pe departe, că toate calcule obiectului reprezentat 
rămân neschimbate, chiar şi numa, cele geometrice, arunci când acesta este 
transpus, pnn prrxedcul bijecrici. pe o suprafaţă plană. Este adevărat ca am- 
bele spatii, cel rcprczentab.i şi cel reprezentat, sunt bidimensionale şi, in 
această privinţa, asemănătoare; dar curbura lor este diferită şi, in plus, varia- 
bili in ob .-tul reprezentat- ca nu este imobilă, se mişcă din punct in punct. 
r» se pot suprapune punctele unul peste altul, chiar dublând uncie dintre ele, 
iar încercăna de a obţine o asemenea suprapunere va duce negreşit la ruptura 
tan la dublarea unuia dintre planuri. O coajă de ou sau chiar numai o bucan- 
jpti din ea nu poate fi intinsâ nicicum pe suprafaţa unei mese de marrrai- 
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rl . pentru *>uti ap o ti trebui sfărâmată, prcftcuti \ n pva ,ui ce , „„, 
ruot; din aceea I nu | B redat, in scasul cel mai strict a, cuvin- 

I un ou pe o hârue sau pe o pil 
"' Corespondenţa punctelor pe spaţiile de curh n-iabili implică. In mod 
sacrificarea unor proprietăţi ale obiectului reprtzera. te 

i doar de proprietăţi gel .metrice, in vederea redini pe ii 

s ele; [oralitatea semnelor geometrice specifice ale obiectului reprezentat 
poate ta "ici un chip ca in iroagi , aceasta est 

° într-o anumită măsură, conforma cu originalul- in aceeaşi măsura diferi 
j" S -l inevitabil, prin multe altele. Reprezentarea este "întotdeauna, intr-o mai 

' măsură neasemănătoare cu originalul, decât asemănătoare. Chiar 
marC , „jdarc a unei sfere pe o suprafaţă plană, care nu este decat o schemi 
S10111 ictrică, utilizata in cartografic dovedit extrem mplcxi 51 a dat 

georrit mvcntar ca mai multor iccj de mc; ; .t de 

""vrric cu ajutorul unor raze rectilinii, plecând dintr-un punct dat 
P r ° 1C ? ' n0 n-proiccnvc, realizate prin construcţ» mai complexe sau bazate 
prOCC |r,,l«- numerice. Şi totuşi, fiecare dintre aceste metode care urmăresc ra- 



vinile num^* 1 ^* v * -■> , 

^ Z ne o hartă a unei calităţi a teritoriului respe ce se do: rc- 

^m^cu marcarea regiunilor geografice. neglijează ţi deformează ,n se 

"" \ î ik intru nimic mai purin importa» «den se dovedite 

mUl „nnrt cu un scop precis determinat şi ineficient anine, , 

**"L 5 n,Tcu^lte 31 o hartă geografică este simplă reprezentare;. 
3ltc probleme Ou au. - , ^ ^ ^ § , ul . 

nefiind tcritonul ca atare, nu ' dolr c , un i ndl ciu pen- 

nicl măcar printr-O ^f^^^Z reprezentare, -n măsura 
„ unele dintre caractensne J^* ~~ ^ a ob , c oului teptţ 

pria sa autosarisfacrie. R fonnde realităţi» sunt m- 
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(nda «a alteia dintre forxnck spapaic din lumea rcaiă. mmi6a ^ 
^ *J« firi dc număr a rx râplor de transpunere a ace*** ,,^' 

SSS £5 w* »«* A """**• h !-*■ 2 

£2* dc reprezentare a lumii este un proiect prezunuu, f ,, m h «j- *t- 

^accasTnormai^ ^ care se pretinde că ar fi fon dcn^J 

«nuoc fi ci ar fi unică si adus. vi, este tăcută s. „prapuna -J 

forrnc de verificare, cu unui dintre cazurile cele mai particulare de co,^ 

- ajungem să ne întrebam daca ca nu este un bluff. Imaginea r^pccW , 

Jumfi rJcstr decât una dintre metodele de a desena. Dacă cineva vrea ^ ? 

apărarea in interesul compozJnjIor sale sau in scopuri pur estetice, aceas U î 

altceva; deşi. in treacăt 6e iput, nu vid cine ar putea ta apere pmpectiva j* 

acest teren. 

Itamu a o apăra eşec intrai sa se apeleze Ia geomeme si — aiatatmairnuj,.^ 

la psibo-fizjoiogic. Nu a putea găsi aici nimic altceva decât argumente 

pentru respingerea perspectivei. 
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AsrfcJ reprezentarea — indiferent de principiul care prezidează corespon- 
denta dintre punctele reprezentării şi cele ale obiectului reprezentat — nu face 
decât să semnifice, ti indice, să ugereze, să facă aluzie Ia ideea de original, 
dar in nici un caz nu oferă o copie sau un model al acelei imagini. Nu vc 
poare vorbi despre o analogic in raportul rcalitatc-tablou; este vorba aici de o 
prăpastie peste care trebuie să sară mai iritai raţiunea creatoare a artistului, iar 
după aceea să fie depăşită de raţiunea capabilă să reproducă tabloul in sine 
însuşi, într-o manieră de colaborare creatoare. 

Aceasta din urmă nu numai ci nu este, repetăm, o dedublare a realităţii, in 
plenitudinea ei, dar nu este in stare să ofere nici măcar o similitudine geo- 
metrică a epidermei lucruri: ca este. necesarmente -.imbolul simbolului, 
in măsura in care învelitul este simbolul lucrului. De Ia tablou, privitorul se 
îndreaptă spre învelişul lucrului, >i de la acesta, Ia lucrul propnu-zr. 

In consecinţa, picturii i se oferă in principiu un câmp infinit de posibi- 
lităţi. Acest larg evantai este condiţionat de libertatea de a stabili, pe bazele 
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unică dc 



, pondere p^^ * ^^ 

£ ornai geometric adecvau, a dSctZ^ai 

n)JI , feritele pnnct| .drac ^poicnuaU 

oriiicipiul*fccv £ - pot fi aplicate fiecare în felul Uu, cu; 

avantajele sale. O modalitate specifică dc «ceipondeiitt se pane in 

iuncric dc cerinţele lăuntrice ale sufleti * puţin dc 

. jngaujarc din afară, in funcţie dc e chiar tic «caţja individuala 

.rdanţâ cu scopurile opt l . xm ^ l 

automat din ca, toate particularităţile, atât r> 

hlul acestor particularităţi este primul nivel a ceea ce ck 

respundenţâ, apar pnmck 



raportul 






ifTlDllCU- - )X' AiJi - »*-*■"-"* '>-***> *■**- ('» *.**«*•" *-:**. umum iui ut * u^k^ nam 

de a percepe viaţa. Reprezentarea pcrspccrivall a lumii cuc unul x 
umâratclc procedee posibile dc stabilire a unei corespondenţe aeke 
obiectul de reprezentat si imaginea reprezentaţi; un rxoccdcu 
s -ar putea spune, aerrem dc mărginit, limita: 
Sr5rncntarc. prin care i se determină posibilităţile 

Pentru a înţelege acea orientare vitali din care decurge impli « 

nrrsoccrivali in artele plastice, este necesar să enunţăm in parte pier 
SîStuI care foloseşte perspectiva trebuie să le accepte tacit, o dată cu fie- 

care trăsătură dc c o* 

%c geometrice pe care Ic-a invâtat m copjto ^re^ 

mUt m ,-unt doar scheme abstracte, prun* m*^ ^ fi 

«, : cr,i existente in vi*, >n *««*** ^, ^ ci teoJul de 

observate. Artistul care impjnW ^J^Scxem* dc«ne o Un* 
raze care < din och, catre ob.ectul dc rep 
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ârc2 } c<hKC ,rKc p- ? ^ rL 

vxcj j«i pomctfc de b obiect b ic ti r<hi h *J 

CTC dc «emene şb Ar i * 

este pwur ■*> *>- lta 4 " anm 

drr ^mii 

perceperea 

î, dar ^ 

ji imul •defanMftm< 

*ufr «cendental fii arit m tt0e impusa p> 

..ocepe e nţa unui puncr execj; ,| Uf ^ 

cfc «: ■ oi infinit egale, dopa ţ 

; dwrpt îcfînirîe unica" a ar 

pa Jpui t«r locof fih care se g, : 

Ju c' centrul optic al ochi 

reperele spaţiale ' rfara 

<* U J te de orice calirate 

- centrul optic al ochiului drept al 

nat centrul famii; ci arc pretenţia de 

o Ka; - absoluta, gnoseologica a 

• drept cuvinr, câ el p , m 

ropunc acestuia r. It , o aJtcr 

acest pune: nu se deosc; câtuşi de puţin 

pur* des; pe care am 

cunun* in m :k a-1 situa preferenţial 

<le-. 

3. Ak din punctul meu de vedere ,c regele ţj legislatorul naturii, 

Jian imagina cu .#u ochi, C2 i deoarece al doilea 

rruge uokatca i urmare, caracterul 

lut ai puncr linţi , n ( v u- 

***■» F< ;-: <- in c*ntf, inucaga lume cttc raport.1t/1 nu la artistul caic 
"""""f " mul drept al acestuia, mai mu.- b un $ingur 

Î*TJ u repre^nt,: de centrul optic laţi cum aceu centru om» 
*V** legea sa pcrceppci hirnu ' 













4 u *v «,«. 

«oncept* " norg •• 
■k -tadl a unei cam ' 

«mc ceputa ca f„M „» c 

^a-ntr, .muabilâ Nuc - <^B__ 

,*car <* *W» draimucc, f* e emo- 

•P«« tepozetuani pcrvpcto- 
bkwhii c«e ameninţ. 

«rea. "**"* '"*■' xU» 

SUOU pietrificai fam ;£*eţat. 

*c* «ilogic *tul 

cnea 

) are dreptui sk se i uda principală cocul; -us 

— arc este r econstrucea activi s ■ . a 

•i fiinţe 1 de a privi despre ca- 

re vorbi xi de un apel ta memorx 

u discerr procc mec- M anul troc 

ic puţin ceea ce i i gen =*g» lume 

momcnml tizwlogi nod dec. 

numai daci Mint respectate toate cele »ase «ioc 
UU „a atunci ar putea fi posibilă corespondent, ..ador aflate pe 
, . prez, tkcpccaitu 

U dcaunublou persp 1 >aci nu c«c respectata pe dej 

„ «uri din cele >a* 

mod de- "P* 

masuri r ^ica .oul se ap: 

* ,, respectate condr, ^ ^especu 

f> 

deuap. 
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_ rwv rcau&a ui u suiaf*» .«»-*«*. *,* nuna eeonw 
1 «nul«>4nut^™«- .^^^u» si nu ne abordate ddoc Trcbu» ' * 

•""^iS -***«*"" ibam diferitc ** ripon abi °Si£ 

^"1^ ste doar un caz F abr dintr-o ft** £ 

ri ind ^ tnai «sote inwpri, unefc dinoc ^* 

2 ^ K£*~««* dementa*, dar tund rW „£*» 
1 " Ana ^L^Trcb- «iută cu lumea. Geometria hă Eudid 
F * nnU ^Jek-eomctn. ş, nu a«m morive sa anrmam că spaţiul fi^ 

k este musa, unul cudxitar, -Vestic doarun pos^ 
l ^STa«ndiasa-dhin«$3C- a toate ede dasasece* 

I^To. IaP această =** ** Încrederea preconceputa b ta* 

STale nanri b«a- * nwrmanci, adicâ ede « pn „au dt 

SSLnl condnuâinL de timpul absolut, de enstenp unor corpunbn»* 

tert siMA cJUi ^ ekreeorDetndeudklkne.rk nsîcfaş 

de puSTdfun obnrar namjkv lumii l-ar percepe ca aorc Oncat 4 

praxupat de sp: âăc ^ — - -i -l-.-. 

^^■râsca toace 

..pariul arerior este un 

jcera si âcâ toc spapofai fiziologic in setem cucMîaiu ig ^ 

ca acesta ao ttri. C; \Twbim ck spapik ol&c: jsta^ 

au au nimic coomn ca 
acest sas: nu trebuie trean ca 

rcczl â teasi spaţxi vizmL cei mă aproape ck spapul euch -ct 

esrr cd ce stă ia bzza pia- 

Â asanase cararl, poace fi sabocdoaax şi airor cacegorr i 

a 
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cnrnmr — scene Mart — 
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_^^ fizootos*- Daca C se afli ^ 
X mai pui xrâoca 

^•îul geocne: corespunde mişcarea coauma a 

JJspft : -laoto^ Dar acea« co^MBtate pe ca^ m adoc ■ 

-npdîta-:- i devini nâddecor 

-^ pentru altul; ani demonstra: aceasta in ara pa J>ac4 vom cocidera, 
^ asdDCoea, ca sr fiziolo^c es ca ce oc spa-s 

ci prezinţi totuşi prea puţine asernanir .pariu] gcc nsns o 

j anKn tarc geometrici aprioci ^nsu. xase servi, cei 

•^ drept haz. ^tu topologx^. -Daca acea sta neasernanare drsst 
^^^ ş: cel seonietric nu îe sar cioc ce nu se oc 

-j ^asernenea ceror i3d spânul geccncuk nu k 
^_^e cac ■ r^aţrurui genu. aceasascar; -nepe 

jToac^tulc de iezvxihare ale cranul. Da Td se 

^opkcdrna ie spaţiul lui Euc zk*>r ăeosebcsrr 

:c de acesta. Peste deosebera 
- J^. -apos*, or «re trece uşor 

^^ aceasta r- «repisn, 

o^citde .prSIoriwBK- 

" ^Jne- - - -^ate&rcc^ueacdaşr » nemSrr 

gcor.-^P^;-- ;.csrx 

sensul dat de R: - 

OTtnnpferca *c*Di 

cSrccţae -^ »^«fae o 
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a«^r A* cr^rhî] eocbe 
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acceptând da sebirca djrurc imaginea datS de ochiul drept «i de ochiul 
tângi ci anulează cauza dat. ,1 itâ cama spânul este perceput tridimensional. 

D c altfel, aceasta deosebue nu este câtuşi de puţin atât de neînsemnaţi cum 
^ putea apărea la prima vedere. Pentru a putea exemplifica, am făcut un calcul 
- n care este observată o sterâ ai diametrul dc 20 cm de la o distanţă dc 50 cm. 
disranra dintre centrii celor două pupile fund dc 6 cm. în acest caz, surplusul 
-urburii sferei la ecuator, presupunând ca centrul sferei ar fi la nivelul ochiului, 
dat de ochiul stâng este egal cu aproximativ o treime din curbura ecuatoriala 
lintiţă, văzută cu ochiul drept. Acestea sunt mărimi întâlnite in condim dc 
i obişnuite, de exemplu arunci când privim lata unui om, şi ele nu pot 
% . . drept neglijabile chiar şi atunci când gradul dc precizie este minim. 

Desemnând cu s mărimea principala, cu r raza obiectului sferic observat, 
. j: sta nţa din centrul acelei sfere până la mijlocul distanţei dintre cele . 
al Ic raportul x al curburii ecuatoriale adăugate acestei curburi a ochiului 
j U ^ cic către ochiul stâng la curbura văzută dc ochiul drept, obţinem o 
ecuaţie foarte precisă: 



x = 



(21 arc cos r/1) 



in al oatrulea rând: Artistul, chiar dac, sta pe loc, se rxuscă mereu, « 
'ihh^Pul corpul si astfel punctul său vizual - .ce, ce s-ar putea nu- 
mise* ochn, capul q __ «modific* neîncetat Adică sinteza psihică a 
m i imaginea artistica uzuala ^^ dc 

„nor percepţii vizuale mtinitc. ob u tato P^. ^^ ^ 

Bccarc dană dublu, re P^^^ C pu Sc ££ a nu înţelege 
concepe acest fenomen ca pe unul de ort* p ^^ 

nimic din procesele văzului si ««^g Nu se poate spune ca 
rotunda fenomenele mecanice ^pin ^ _ ^ cc » 

abordat teoria văzului - si cu atât rr^ ^ % moddclor ,vualc. 

mi |at ca pe o axioma natura qufllOv ««» ^ ^ ^ 

Pe dc alta parte, in al cincilea rând, lucn m ^ ml , 

spre privitor o parte sau alta, ere, si se ^jftUhi «** 

sintetizeze, creând integralele aspectelor p 
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letempoml. <1 nu tafi ,„ A , 

,,„ ,, „, ipreca. De 

. ... i. ... [î«,hlcmn care &c pui ce perecmî. 



«tini ttunci tnrbuic ficu^um ,, r , : 

din mi ^ . „,,,, , «te cea care ol « 

ii via! fcturaU t acestei cuno ; , 

lu lui Esi " 'bila! 

• l1 ""'. plopul unui cal, jocul enurncmcl. 

i unor evenimente. IV,» un,,,,, nuexistt 

«p» alitariic acrepro. 

„uite, diferenţa consta în aceea ci 

. ,„. m timp ce pictorul se mi*ca 

, rlllll . onsideră importanta, realiu. 

u chiar fn stare de imobilitate. 

. ui , capete cu da taxi pri- 

din arta antici. 

:„.,,,,„„ lipsite de 

dc un spirit avid de cunoa, 

r ÎS 

LaseaM fara a 1 edil ™ 

„apr « rSaLplare, circa s„ o fentf un 

m„1„,ni rmografic tn dine «> momente 






, , n ,i nu "■ )'"' u '''I' oasenw ea tauv 

,,,.;,, «iţi» ta. R»it.-iiiiit unei girui 

,, ,, unei b'u ii leu in ,ct de 

IT>I .. desenul nici putea 

11 rc ., rt | »uma jocuruoi impre 

^nuli !■•■'■ Totuţi un instantaneu E 
|ll '" ; , oiora acestor pioccsc 



mprcsuiot 

I* 1 " 1 ' ..,. -|, ,ui'.i un instantaneu fc 

' a '"l lansai wupi < ac '^ *!' 

bti» iptul ca 

''' . . j , „, pţia ;•■ tegreazi ao 

dil '''' ,'• dc ,,, >ri | , i, legitatea ace mna «unei ci 

a-.ii''" n , . . i i; i,.!,,;, ;„ nran im ccleii 



pcrccpţr.1 generala integrează aceste aucicnyan u 

vi ir (ide acord cu k; ■ ««>' mruai 

dac4 l "\ nici un "1 Pentru a I it in cazuri , cck «e 

** .JLprocc imail. ! 

":. -......,.,, learand » persp «hâdei 



■ ,,! oro amailcnta 

v.^f? „rând -rttpcrspc 

^ *. SStettte un pro ducc 

V£dca al ««"gS Shk» ^ d 

„ 1C3 unor elemen c eminUcemc cmoi 

imag inea recons «uit » b ^ 

Sic ale unor >mpu -- fc j Wfjl 

'^C-^sK^^unntrnaU^carcc^. 

Jab Etatea P c care — '^^ daar 5â , W1 U d, trebuie M 
"> cercetezi un ob.cci nu oponente, pe pau 

J ■ mereu imaginea ^JJ««^y2« ni e« 

simplu, iAr.i cton ci dmuc ck , ocepw 

1 

,-, mod ul oenpal ta care X produce K£ 
, pcrspccti %c v~ diUţi , magl ncatxi 
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^^^ un fragment de 

multan ;:r:icacmi 

i In- 

marc 

• U forma unei scheme moarte. In 

in- 
1 P^F 

1. u,...,l tiiuii om.cste 









iu de chipul unu este 
ak percepţiei sak 
, ^psihic, 

dintre ede 

. P" dt 

«mult 
' ■ "nd inpalptaţu 

* purt 

ol Inumpidifeni 

,i fortul fi«c de eHminMt a tt«diwru< 



[„tocm ,l " nl mim. ■ ■, 

' (iniile m inciziile imprim urc punci o 
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emplul unui drum străbătu! mental de b premisele tutui 
rricularitAţiic perspectivei tn icon Poati inţelep 

i*P^ j ( ca încetăţeniţi potrivit concq ituratistc, fiind 

ll,t0 1 acre derivă din exigenţa radicalii .1 autonomiei ipîritual 
° ^ J ocrsonal r> autoi mte apropiai celei dtn urmă 1 ii 

pi ' Ll ccP ni in general, problema pcnpc pune 

■ ur ' lcl, T. 1 jcpartt de conţtiinţa creatoan ca i me* 

W ** Z n \ Dai prezenta analiza a fost neo ntru a repudia din 1 1 

acsc " " ml limitai al naturalismului ţi pura > u um fata vokmcm 

rioi caracu ( nu»*» «i «urinnlînK 



rior CÎ T n oleiitcm trahunt pentru eliberare iriwditate 
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P, ii primelo. cuvin» l artii Baccrii, Dumn „ .„,,, 

lundamcntala fot astfel si în Simbolul C iţei îl num- 
pe Dumi "1 «văzutelor şi nevăzutelor», dec. a) cclot vizib 

lor ir '« '' = lum ' A.n. con-, -«re 

iebirca între efc iatâi citne oblig ura 

frontiera unde se intei I Ic desparte, . une a 

ita> 
s în alte probleme de metafizici, ne va seni in mod firesc, drcpi 

„ . plecare-. cc< i deja despre n Da, \ uţa propriului 

un reper pentru a judeci ce cep titâ ac \ fronnera 
U care intâlncsc două lumi, tune fi in noi ; , iaţa, in aspectele ci 

văzute, alt'. ai •' -tclc ci r,. ţi, prin ac ir ra 

desi scurte mem de comprima reduse uneori do iun atom de 

[ um i Lnc ict, realizăm limpede Imptt. 

ima In noi intr-o clip i, printr-în«i, pnn 
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., ,,.. i pe care tnclinam i 

i «« '-• h n, cr 

k. Ia linia lor de contaci 

R* de mul. lemonstt, 

,mnul ca atare, nu este însoţit de vise. N u . 
nadir irnnuiln^ rmit, jumlnre treaz - adka toj; 



muhi • temuta .conul a acesta .cor, 

,ntr-un răstimp «un (mişun, 
, |ţ , „,, in Mimn ore, luni si chiar ...... .ar .n ^anum.te condip,, 

!1SU , a cota nimeni nu se ,„J«,.c*e o, .- .ce doarme , 

dc lumea vizibili, «tenoarî, trecând jntr-un alt 

: , ir ,„, h , n , .., „mpului. cai . nouă conştunta în mutca 

L,^,,,, r,v cu nmpul «antal , scurge cu o 

litate formidal i nmtemcutop.de acor^cmar daclnu 

piui «Jarivitatii In si«eme difente - cel pupn ... cazul de 

« ne o uplffl ,a,m- „curge" un altfel de timp, având propria sa v. tezist 

,i i-a trecu, prin minte - x, «pune chiar unu. număr mhm - 

cu o Viteza infinita, ba chiar *y .aşa d.n 
n , nd viteaa infini. tape» un sens>invers curgem sate. ue 

ipul poate ti realmente instantaneu şi orientat dinspre viitor spre 

i efecte la cauze, tel ii aceasta, i itâmplă tocma. atunci 

nd viaţa noastră i teUrcelc nevizute, de la real la imagi- 

nar. ] respectiv descoperirea timpului instanţa- 

baronul Cari I iu Prdî pe vremea când era foarte tânăr si 
aceti p cel mai important dintre toate descoperirile sale. Dar. nem- 



ui. 






,..,,,..., imaginarului '.unda- 

"J ' rea timpului invea 

„ic" 1 -' , ,, mpUfica prin următorul r. iment T 

A : mpla. — deşi nu eroul în care ne preocupa — ' 

mai precis, pn ite de eveniment 
prod u 1 pot fi un zgomo. iner.i taic,cadci 

m iros perceput prin surprindere, proiccv «lor loarclui pe 
pUpumii. , rcU t | c ce n-ar putea d 1 un impuls pentru dedai 

ochi te că n-ar fi fost căzu ic grăbim a recuno I 

pi u ' " r ', ,, asemenea origine, ci, mai curând i subliniem acesteia 
toao c bkcti va, care nu poate fi flicicum iduita. Foarte rai aceasrt 
p( «1 " , su:rc | a infirmare) a faptului ca la originea viselor se »- 

l, " !l1 '' ■ werni coincide cu compoziţia propriu-zisă a viziurm onirice 
mitj ba ? n ~L c «pcctiv. Mai curând aceasta minimalizare a continutulm 
pitutt m ca . 1 ^ formati d ^ a dcsprc „„ lu . 

»* ului °" c mer,!.. analiza sau reflecţie. Da, intr-un fel sau altul - 

00 ,U ' SCr " nrovocatc" de factori extern, si, aş indrazni sa spun. a ramrot 
1( ", S sau cel puţin a majoritarii ace urmează această schema 

* '" * l c ne p cznua O seama de pe cur,, cvemmeo^ 

pjntcaa onirica ne 1 , f^tc nu ura în care acounea drama 

*»*« UU ' C ^„^rrfuS^Slor, ci, mai degrabă un sens 

«*** '" T S n e£ care o putem distinge clar si care d. dm anu- 
pragmaric Este o «J^f^ J^ •„,. M anumite conscanţe. even.- 

S^cSSS ^evenimente^^^ ^ 

r^atc de viziunile onirice prin £~£g£Lm, l* J~ 

— »' S < * S 3 a " 1V ;r ce F cedat, de la prezent la uceut P an jU « 
l.> cauzS la ce a urm... la P ot) . mt p lasgpifej ac 

mm[ eveniment a, in general, unul u ^^^ m «t Da. 

cau ^ înncgi i suite de cvcmmcnţc, aşa cun 
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de sirbiroare. cu câipfc * «v. ' '«am,, indrernindu-sc in nu* nilîu 

- m~ t Mi hor - «"-"T b "• liar nu " 1Jlntc lic a mi odihni W 

Lv turiF *«* insmpi c pe morminte, aud cl Op0ra ^ 

care urcă in dopotn observ m vârful ceia un mic clopot de ta ră , ^J 

„br rcste fncepurul slujbei. Un timp rămâne nemişcat, apoi înec- 
d K - Jintr-o dări. focep Isune dangătul Iui puternic şi £ 

rmnrfp :t de potemi< rrunzdtor. meat mă trezesc, îmi dau scama 

ca sunetele sunr produse de soneri-i ck rărorului. 

O a doua corn!- ie. Este o isoriti de iarnă, uliţele sunt acoperite cu 

Pttxnks hpfimbarcc«S3 dar trebuie s aştept cam mult, pâra 

când mi se spune ci sania este trasă la poarrâ. încep să mă pregătesc să iau loc 

ta sanie; îmi pun şuba, k tpto ck invdit picioarele, mă aflu, in sfârşit, b 

Jocul meu. Dar pleci . caii freamătă de nerăbdare, incâ nu li se da 

semn de pornire, din haruri. Iată. sania o ia din loc. zurgălăii au fost puşi brusc 

Ed mişcare şi clinchetul lor rzitor ca vestiră muzică ienicerească. rupe brusc 

ânzadia&nă a nsukri. Era. din nou. soneria stridentă a deşteptătorului. 

J ncă un exemplu- Vad cum fata de la bucătărie merge pe culoarul care 

duce spre sufragerie, arunci în mâini careva duzinc de larfurii. puse una peste 

că coloana de porţelan din mâinile ci este ameninţată a-şi 

crde echilibrul. «Bagă de seamă — ii spun — o să le scapi din mâini !> 

. bineînţeles, inevitabila ripostă: «Nu c prima dată când le duc, sunt 

rară* c:c dar eu continui să nu-mi aflu liniştea, cu ochii ţintă la ca. Şi in- 

tr-adevăr, se împiedică de prag, fragilele tacâmuri se prăbuşesc cu zgomot, sute 

de cioburi se împrăştie in jur. Dar îndată îmi dau scama că acel sunet care se 

prelungeşte b no : nu aduce deloc cu cel de farfurii sparte, ci este un sunet 

obişnuit, produs, după cum constat trezindu-mă. de ceasul deşteptător \ 

Să analizăm acum acest gen de 

Dacă, de pildă. într-un vis, dat drept exemplu in toate manualele de psiho- 
log ;tul a tr :ai bine de un an în timpul Revoluţiei franceze, a fost 
martor al începutului acesteia şi, pare-se, a şi luat parte la ea, iar apoi, după 
lungi şi complicate peripeţii, cu urmăriri şi prigoane, teroare. cutia regelui 
ete., a fost capturat împreună cu girondinii, aruncat in temniţă, inreros: 
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Ad us to &* tribunalului revolurum.r, judec* .damnat U mo, r 

; i adus cu căruţa la locui execuţiei, urcat pe eşafod, i w pus capul pe bu- 

K ,ar tăişul rece al ghilotinei i- a izbit gâtul când w trezit înspaimânu- 
Z^\ de fe0, am putea a era ultimul eveniment - aţinerea gituliu 

hilonnei —drept ceva ură legături cu celelalte evenimente ■ Oare intrea- 
l§ urarc a activii ud cu primăvara revoluţiei, pini in momentul 

>te urcat pe esatod, nu unde, printr-o succesiune compactă de imam- 
către momentul culminant al atingerii gâtului cu lama rece a gfaikjdnri, 
pre ceea ce am numit evenimentul x > Desigur, o asemenea ptesupu- 
exc este absolut neverosimilă. Şi totuşi, cel ce a visat cele povestite mai sus 
trezit fiindcă o spetează a parului său de fier a căzut, lovmdu-1 puternic pe 
u gol. Dacă nu punem la îndoiala coerenţa internă şi logica visului, ce \x 
--■nurul revoluţiei (a), până la contactul cu lama cu atât mai puţin 

1 am putea indoi că senzaţia resimţită in somn de la tăişul rece al ghilotinei 
- socu ] asupra gâtului cu speteaza rece a patului, in timp ce capul stătea 
1 \ dc pernă (£2) reprezintă unul şi acelaşi fenomen, perceput inşi de două 
"inrc diferite. Repet, nu s-ar fi întâmplat nimic deosebit dac -ml me- 
r ffl) '- ar fi trezit f* subicct Pi m nmpvA unui scurt moment dc luciditate, 
' - buit o semnificaţie simboUcă loviturii tăişului de ghilotina, iar această 
Loine amplincându-se prin asociam pe caşî temi a Revoci franceze 
"" fitote într-o viziune onirică; mai marc sau mai mici. D. 

Lrr l am relatat, asemenea multor altora de acest gen. se derulează in sens 
ESr Sit -re nc-am fi aşteptat raportându-r, 
^ dispunem: cauza exterioară . v^ulu, constituie un tntreg- c 

ucu speteaza de fier -m acest soc capătă ir 



s-ir 



timp 
virea 



e , mmentulx \^dx. conţW 



originea intregulm vis se atia c^ou— — cvcnU ncnrul a. 

care provme, sub raport psrfnc, fj^T^ - Uamul dran 

:n ii nul remporal al Kmu ^ _rc 

lirice, .ar evenimentul a, deznodământul e, U 



onirice, 



lumsi autc, lucruak stau mvers; a^x nu ap^e ^ ^ . 

in general, nu înaintea întregii suite de efecte pe care P 
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. A Jupi toace «o, înche «ga scrie ind „ 

As* nrr ' UU rifm f T m '» tatân^ 

otnirc* prezer.ruixn. in direepa op mporaic o < 

cL veghe -c.ntors spre sme 

d suri «rse roarr xmagm<ic sale concrete $1 mat mseami am trecu, 

. jui imaginar tam. nor» epur 

oui ima- a un km rcaL a P Brt " r dc dl nprc s P»Pul real 

a unu şinar -a desfisu c intr-un nmp cele ' 

e bice- w se rinde. ipotri ut dc aici, ap* 

re ca o pmi si ca un ideal cm, dar lipsit dc energ ncolo, printr 

icon* apare ca o energic vie, care fbrrn« aiitate, ^ 

.creatoare de ^» c gcncraJ- nmpul interior a rgaxjk 

onenrat {a curgerea sa dc la con» la camc-scopuri Dc obicei insă, ace 
;rsdc eonii- nstiir: 

,re imj csr circ regreta ia prematură a 

^ Wi ,cenc, s- plimtendu-se prin cimitir. Lumea cealaltă" i 

se păruse gubrâ; morpi i-au explica: — sau poare ci îşi va fi dat 

s^rt- 1, nu mai pn minte cum — cir de falsă este aceasti 

ie. De cpru! din plrniru, creştea vegetaţia pe care o cum : , dar, 

i-odoas Icînifc îi i cu frunzele în jos: iarba verde 

ce, c!c obicei, prin cimir : mai verde, şi mai 

numai că toţi ai coroanele în jo cu rădăcinile în 

aceleaşi păşiri azur celest, surâde acelaşi soare ţi 

toate sunt rr.a: strai \rc si mai a isc âccat ale noastre, din lumea dc 

coace. 

Oare 9 lume jnge irologică _in oglin- 

a Îl -astem tir I imaginarului, deţi acesta nu este ima- 

ginar pent; u rcalizar ci in .: care in sens invers, ajungând până 

-ual al Iun. j pentru care tot ceea ce percep este pe deplin 
ic real ca a în*, realitate, in esenţa sa, nu este a 

eu n rar lumii noastre, clei tot ce ;i creat Dum- 

nezeu .te c* hiar şi arunci când este privit de cei ce au 

-alaira. Acestea sunt chipuri si moduri spirituale dc a vc- 



*sui. 






4, a W ** a cum V4d <*" a au dobârxi 

,U,u - in pecete, ideca. Ideile Geta. * * 

g* făcând să se arate in lume, in lumea Iv ^ÎSS 

Ud ace-,, visek um, de fapt, acele -. " ^^«-?* 



dcipan 
accitc ^ 



ajuta "*- - — . . , ■ , " "''H- u nesc accite torni Pnn nrrl 

:lia ^ graniţă al ■magmik.T omnee, M stabileşte rchţu ^ ™ * ^£ 

; cu cea dc dao In raport cu •mag.n.lc ^„^ ak ^ 
ta rapon cu «ca ce numim „realitate* anca oninca t 
„„ nimic, nihil visibilc. irar-adevit QihiL dar visibilc. un n, 

,,bil, contemplat şi, pnn aceasta, apropiat dc imaginile acestei realităţi 
p npol sau, adicl principala sa caracteristica, este construit in sens invers 
dc cum apare lumii văzute. Si dc aceea, deşi vizibil, i este pe dc-a-ntrcgul 
teleologic sau simbolic. El este impregnat dc sensul altei lumi, ncvizu i- 

tcriale. non-tranzitoric, desi manifestata vizibil o aparenta, na El 

este aproape sensul pur. învelit intr-< . G ,artc fina pelicula, şi dc-accea se irati, 
aproape in totalitate, ca o manifestare a unei alte lumi, a lurrui aceleia. ' 

a ,,niricâ este hotarul comun al unui şir dc stări care rin de lumea dc-ak 
j . , i care ţin dc lumea de dincolo, hotarul prin care se fixează ceea ce a- 

aici ^i P"" carc P r ' nuC con nir ceea ce este dinco. afundandu-n'. 
mn in viziunea onirica, prin aceasta dobândesc semnificapi dc simbol 
. m , cele mai dc jos ale Lumii dc Sus şi cele mai dc sus ale lumii de jos; 

ultimele ecouri ale emoţiilor provenite dmtr-o alţi rea'. încep deja sâ 

prefigureze impresiile din realitatea dc-aici. lata dc ce visele dc seari. carc 
Dreced somnul, au. cu preponderenţi, o insemnâtate psiho-fiziologica. ca 
Lnifestări a cot ce s-a acumulat, in planul vierj. sufktcşn, din .mpresulc de 
ocste 7> in timp ce visele dc dimineaţă sunt precumpănitor rn.st.ee ld 
^flerul este plin dc conştiinţa şi de expenenţa nopr nd mai purificat şi 
Slat d/expcricntclc empince; o ennute *W~££* 
™ poate elibera, in general, in acea stare, de pasiunile lumi. *n* J 

«ţTsemnul trecerii dintr-o sfera in alta |i deopcwiva, s.mboL Simbolul 

5S» L , de Sus - simţul ««— ^^SS- 
simb.lui Lumii de Sus. înţelegem acum c visul rx^te ap ^ 
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„^Lea hotarului de trecere, adică in <rarc de somn superhaal sau de ^ c 

curie* Majonxatea «urilor semniton ■ ■ rnpul mumii oni^ 

fc inrr-un somn uşor, fir. i- * aede ckcup In bruşte de cort^ 

exrerioarc cade -am po> alre ar^q, ak lumi: nc . 

de nu poc fi produse ir printr-un puremic şoc nsi. :on . 

•nora noastre, urmi care si ne senara brusc din noi înşine, sau de un sctsm al 
«riintd brenx. care pluteşte pe undeva, ia hotarele dintre lumi, dar cart 
"a are capadracea sau forţa de a rrfmxndc ina-ur m aka. 

«ca - dus despr. ntfaw= reperat, cu rrua modificări. 

nrJ oricărei trecen- dinrr-o ster. iha. Astfel, in creaţia artistica, sufl cmL 
atmeând extazul in himea de-aid. poare urca in lumea de dincolo. Acolo, in 
absenta hnaainita; el se nutreşte prin oootemplarca esenţei Lumii de Sus. 
desluşeşte noumencie eterne aie lucrurilor, pentru ca. apoi, adap^ndu-sc cu 
de, purtând cu ei zestrea cdor ac i -au arata:, sa coboare iarăşi in hirnca de 
ic uci. ararie acestei cksdnderi la hotarul lumii de jos. sa întruchipeze in 

irnacini sirabote, rot ceea a 

Cad ara este un vis mtruchipt. 
Dar. in aceasta detaşare prin arta de conştiinţa diurnă, apar doua momente 
(fednete şi doua genuri de imagini, corespunzitoarc kş iu intrării din şi 
in Lumea de SusT precum şi coborârii din nou in hirnca rcrestră. Imaginile 
prânukn rrxxnem i lepădarea veşmintelor grijilor de fiecare zi, clocotul 
sufletului care nu-si afla kx cealaltă lume, in general, mariiicstarea acelor 
elemente non-sptriruaJc, integrare in fiinţa noastră, in rimp ce imaginile cobo- 
rârii in himea parrxânrcasca reprezintă experienţe de viaţa mistica, cristalizate 
la gran: i^c KimL Arrisrui care ne oferă, sub forma raptului artistic tot 
ceea ce ia fi: a d in momentele de inspiraţie, dându-Ic drept imagini ak 
elanului sau carte Lumea de Sus, se insala pe sine şi ne induce in eroare şi pe 
noi; aşteptam de h d visck & .-lineara care aduc prospeţimea azurului 
veşnic astfel de imagini tui de psihologism, reprezentând o materie bruta, 
oricât de puternica a or de influenţare şi oricât de iscusit şi cu gust 

fi chboratc. De altfel, de deosebite uşor unde de altele, pe criteriul 

timpului: ocaua dcsdndcrii in lumea de jos. deşi incoerent motivată, este 
prin excelenţa teleologică: o cristalizare a timpului in spaţiul imaginar, din 
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QB 



-idoinotivancr grena, ^„_, ^ 

aturah.rnul oferi o irr^nc *£ a reX 
-onc a vtcui de Ticcare ra realii *„, _ ^^ 

■reAoaltaespcncnţa.uaaseniattiTOdu :u dcxtrnnd 

Peste tot este viabili zeceaşi k ; 
Oiea vizută. picrzând-o din vedete, se rTT«im pe : - uru . 

este desfacerea dionisiaca a legăturilor cu lumea i ^. 

n Lumea de S .: . din nou in lumea de jos, vizura 

r imagini simbol q lumea nevăzută — cec ^^w 

: viziunea apolinică a lumii spirituale. Esisti ispita de 2 lua 
a de ordin spirituaL da nagini .tuak ddk, d re 

iu ocol sufletului, tulburându-l şi ispitindu-U in rnome se 

.-schide inainte drumul catre o alţi lumc-.Duhurik \-cacului acestuia -c k 
«nşriinţa aprinsa in lumea lor. Aflate la hotarul lumii de dincolo, deşi 
- natura le arţin lumii de aid, vor sa tic asemenea fiinţelor şi realităţilor 
hirr .rituale. \ "orbind in termerv 2 metrid şi fizici, atund când ne apro- 
. orarul acestei lumi., inn condiţii noi de ev 

;toi, dar oricum foarte diferite de co: ic obişnuite a. pi, 
>cricol spiritual al apropierii de limitele lumii văzute sti ; -p. rctuzul de 
-cerxa un iridrumator sau. in ultimă mstanţa. - ' con 

rc organismul spiritual nu este îndeajuns de copt pentru o 
jemenea trecere, Se întâmpla aceasta sau dm cam maior bmeşu, «a»dm 
; din U P sa unei raţiuni duho^cesn. a ta pror - a to 

Z Storului care dă târcoale marginilor hr 

;itrc luX" 
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, dublu m di dubla iru 

npU. 

t de . ■ 
^^^^^^P ^ .arc au impulsionat o 

■ -balete» 



■ ■ -*■ * 

că • ^.^^^^ 

1.,-. . BM«P ' t! "' 

■ 



oo<io ' ; - •'' A 

— VTZr l*" 1 ^ ° * dc " a 

^IT^ ^plaror, ca ms« epi^ornene, m po&h 

to coompţ ^ ^ ^ picat, ajungi inevuabn * *««»».» 
rfciSe bimndu-te numai pe propnile puren. 
^fc* Oomnoni, sansfacuc <* >"* in care te afli, nu te gandesn si 

** ** T^SSrtfS) neprihănit sufleteşte. Sufletul 

p* <«. duar in <*£2"^2n, cT^nun* P^ daca 

'^ * """T^^-l. concentreze toată grija asupra sa, 
nc2CU; uKeteazl * ^ fiind Durnn ezeu. supre- 

.,wot efomin satura spirituala ce ne 



mai 



, şi ou voro dcplsi Urnita poâbîilti^ot noastre decât atunci când, în 
S cainic şi neînţeles, sufletul nostru se va fi anat \ntr-o alta lume, nevăzuta. 
1 , in alţat acolo de înseşi puterile cele de sus. ca _scmn al Untului" 
* l3 ). Asemenea curcubeului care se deschide dup ha- 

1 un semn ceresc, ca o imagine a Lumii de Sus, intru amintirea şi pen- 

area darului nevăzut, menit si pătrundă conştiinţa noastră diurna, 
Vl (urata întregii vieţi, ca o vestire si ca o descoperire a eternii 

,K i • mai „obiectivă" decât toate realităţile obiective ale lumii, mai deplini 

'■ ^ . j^ arata, este punctul de sprijin al creaţiunii terestre, cristalul in Jurul 
: lV ■ insumcaza. potrivit propriilor legi de cristalizare, experienţa terestra, 

cftrura cUta ţc specifica in însăşi structura sa. devenind simbolul lumii 

spifltUi ■ ^ vedere ontologic, opoziţia dintre cele două viziuni — vedenia 
l 'ritatc şi vedenia din plenitudine — poate fi cel mai bine caracterizată 
din paj* dinm cuvântul licina („mască". .aparenţă") şi lik Ubirj 

^^ ( ,S si cuvântul Uţ6(.,fa ţ .r». Vom inccpccuel. 

CStC insa ^^^^ ^ ^ dcm ^^ cxpcrienţâ zilnici< modul m care ni se infiti- 

Faţfl Sirtrilc lumii de aici; cuvântul „fcţa tt , tară a forţa câtuşi de punn 
ŞCa/ ' S5K poate fi folosit nu numai atunci când vorbim despre oameni. 
*^STate fiinţe si realităţi. în runcţie de raportunle noastre cu ele. de 
^ Şl fenm cm Jp naturii" «. Am putea afirma că cuvântul este 

iU , când spunem ^ tt* ^ ^ q aparinc . ^ 

spus, realitate, este prezenti .^^ -, fotmând baz * suta*» 
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"<-•'= Posibile , n 

"--**• «dare , 

car. a PW 

num 

orul ci modul dc org 

cmai manifestarea , n .,, (y 

tog dciimhavraneidcc . pr , n pn . 

un dar omologie al hnDumne, 

mul. „ m . C() ; .. Mare, in timp ce al do,l„ 

temei «a de d< re spirit»!*, 

,, personalităţi empirice, după chipul lui Dum- 

w ■;" '; „ inir . uprcmanoastr are. Atunci 

in *eas J ' . c dcoscb.rc de feţele obiţmme, 

;' r "' ^ice'inv.rrurca^orca^dcord.n 

<* 8tWndU , t ESS arhuecon,,,. caracterologic etc. 

^rior ■ « nede ^ ^££ matcmli . ta „por, cu destina* 
nu pi inermiare, c pnn M ^ tatâtapltor, determinai 

., mental* t proptK ««te- ccca cc intr . f , ,-, ţa nu ^ 

dc ctro ■ «*» ~^ uTmni. W Dumnezeu, c arc tisneste 

^S^-ne, ma t ena,e; „faţa dcv.nc 

pul rimaginea icomea) pnn ci însuţi, ca realitate po r 

sas i—Sa - 

moddeman,: 'c, sen, c mpto 

.upracereasca a un- .te rotita* " W» & »> > "»£f 

tutidin ,/v.^ul mtu. .r - dc aici, a. ..1 ideca . , . "'"' n 



, jeoloyc si < dc ion -» o^ 

f** ^ ^. u ide t» cetot de-il dnik 

^dTcbrt 

f ^- ii nu^ •** " "T wtatuhti chip 

iCe%KW cu : aceea de .^Jad 

""tuta ceva ce scamara cu c> {aţi < ce « da drept rasa a ate ton ca 
f* 10 * ^ţg goaU pe dinaum' centul materiali! 

. jubstanţialitâ r hil a reprezint un fenomen aparţinând 

aCC * J * mite real este apreciata de noi tocmai ca ■. :^ u m cdur inec 

° nei>nUr , a deva unoscut, ca o esenţa a ceea c 
j « l riţilor ryjastre de cunoaştere » acestei funcţi 

e dcr.iloi ca re; «icriona, J >ci un ie» 

' ei devine negativ atunci când, in V ne descopere imaprjes 

P**"^ ^ «-.urnai ca nu ofer* nimk » acest se», dar ne si in 
0001 ^Inonos ceva cc nu exista. Arunci ea doine masei- Wmmc 

- An 'Z arHu vom lua câtuşi de pv cama deuxnaua anuci, sacrala 

*"* mc, scnsunlc corespondente ale cuvântului larva, pcrsooa. r 

"•* ' ™lc,Tumc, ma*ok Tn-ar n accept» pe care le-o 

căci atunci > &jţţ (Mocat afaaen]l %aenk% 

* h "nSat ri'cS sacre ale cultului au capsat «nL 

pfcrzandu-" ^"f^ ^j m rapW cu reB^ anuca, a apirut masca 
ţmane, atuxKL J-f"^ ^oare a ceea ce r* exj cat 

ZZ -/c puterile ci. o infuzie dc sange nou, ^^^ ^^^ 

^ Cutate falsa a unor 5»"^^ - 

cekm - doc-nc .ca rea^. ^^nS" 

c kl * p0t " ^ cA vStatea co,**, «** f««Voteas« 
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tontdaum in optica înţelepciunii populare, ca o insusi rc , 



necu- 



alu, Iad de ce. atât traduc germanice, cât ri basmele ^ 
Z rxrtrrea necuratul* ca mnd pustie înăuntru, in tormâ de alb^ 



mnsidera puterea necuratului ca fiind pustie înăuntru, în formă de 

adka nişte false corpuri, de rapt s. deci false ninţc: dimpotrivă, zeul care^ 
njfica Lncepunil reairrapi si ai fenom, Osiris este reprezentat in Eg^ * 
tr-uo simboi - djcd - având drept dement pnnapal reprezentarea soliz^ 
coloanei verrebraie a iui Osins; ceea ce este rău si impur este nevertebrj, 
adiea Hpsir de substanţialitate; ceea ce este bun si real, coloana vertebrala, re- 
prezintă însăşi baza existenţei acestora. Pentru ca interpretarea noastră sa nu 
parf arbitrară, ii vom aminn pe Ernst Mach; ei r.cagă nucleul real al persora- 
Ihăţii, subsanp ci; in conştiinţa umanităţii crista inşi o anumita reprezentare 
2 rxrsonalrtiris si, prin urmare, cercetătorul onest, trebuie să găsească, intr-mj 
fel sau altul b sihologicâ estei reprezentări. Mach o găseşte tocmai in 
acea parte a corpuiui omenesc care riminc inaccesibilă experienţei exterioare 
a omului însuşi: aceasta parte, care nranscende văzul este. consideră ci, nu aha 
decât sparde ma; pre ira spinării- După cum vedem, pozitivismul onest 
ia dus pe acest hipex-pozirivisr in punctul de pornire al psihologiei germane. 
la minunatele povesti ale lui Caesarius von HcisIerbachG. 

Riui şi impurul sunt. in generai, lipsite de realitate autentică, fiindcă nu- 
mai binele este real şi tot ceea ce hicreaza prin d. Dacă gândirea medievală 1-a 
numit pe diavol -jnaimuţa Iui Dumnezeu*, iar ispititorul i-a ademenit pe pri- 
mii oameni cu gândul că ar putea fi „ca nişte dumnezei" (Fac. 3.5), nu dum- 
nezei prin substanţă, d doar printr-o înşelătoare aparenţă, atunci se poate 
vorbi, in general, despre păcat ca despre o maimuţă, o mască, o realitate fic- 
tivi, lipsită cic forţă şi de substanţă. Substanţa ( esenţa i omului este imaginea 
iui Dumnezeu şi de aceea păcatul, care pătrunde, după cuvântul Apostolului 
I Petru 1. 13-14 întreg corrul u personalităţii, nu numai că nu serveşte 
cauza manifestării exterioare a esenţei personalităţii, ci, dimpotrivă, ferecă 
această esenţa. Modul de manifestare a personalităţii se desprinde astfel de 
nucleul său esenţial şi, prin desprindere, devine o pojghiţă. 

Fenomenul (.javienie"). această lumină prin care obiectul perceput este in- 

grat subiectului care ii percepe, se transforma anina in întuneric, separând 

şi izolând cunoaşterea subiectului cunoscător, inclusiv a sinelui ca subiect cu- 



r ,„ fenomenul („uvlcmc , ,„ ^ obi 

ft de realitate orc se manifest , avlcr 

feflorncn kannan, po pwia .. 4$waemcJ , 

.ncnul kantian nu c:os« v, ci termenul este lipsit de sens. dură cum ir E 
cr oare şi mai marc sa negăm existenta fenomenului platonician s> semnific 
termenul" 1 respectiv. Da- ntr-un caz, si in ateul, se au in vedere diferite 
ftze spirituale ale existent in nmp ce platonismul, indeov; x.na 

rt-lesiall despre lume, se refera la ceva nobil si sfanţ, acelaşi termen, ir. 



gândire i; 
propriul lor obiect de investigaţie. 

^ apărând fenomenul de esenţă, păcatul introduce prin aceasta in chip — a- 
revelaţia cea mai curara a imaginii lui Dumnezeu — trasaturi exterioare, 
rrlinc de acest principiu spiritual şi. prin aceasta, întuneci lumina lui Dum- 
Faţa I Jil cstc lumină amestecată cu întuneric este trup ros de răni 
• 'i sluţesc formele frumoase. Pe măsură ce păcatul pune stăpânire pe per- 
^ litatea cuiva, şi faţa aceluia încetează să mai fie fereastra prin care radiază 
1°° • ia lui Dumnezeu. începând să arate, din ce in ce mai vizibil, pe gearnuri- 
lak pete de murdărie. Faţa se desprinde de personalitate, de principalul său 
S Hator îţi P icrdc vitalitatea, meremenind in masca parimii care ii srăpi- 
rr Dostoicvski evidenţiază pregnant masca lui Suvroghin - o masei de 
r', in loc de faţă; este una din treptele dcgraC pe această calc^ a perso- 
F mri Iernai departe, când fa: .«r-o masca, dacă ar fi sa-l cre- 

*fZ rarvT nu mai putem afla nimic despre noumea, iar dacă ne vom lua 
r^-P "-am avea temei să afirmăm *. Dacă, după cultul 

du pâ poom ţo _n ^ ^ ^ Q ^^ ^ 

^Tu\I^ Iu Sczeu nu mai ajung .ringi aparenta supta- 
pornii de la imaginea nu um Dumnezeu 
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, a „ f nortrerul artistic al sinelui, un portret .deal, modcl 
Atunci 6P .^^SbUmc arte. „arta artelor" Asceza «te o a^J " 
™^ZÎ: Z «e nu numai prin cUvinrek sate, d , prin p ^ 

persoana, o a- iia v ._*_.. 

a 1 a«4 



■ Z kala crea adică lucruri măreţe, pline de lumină, manifestări 2 
a hemon ta kala rga ^^ dc M faţâ luminoasă 

""n^kndS a^rS tromuseţe .ace să iradieze in afară Jurnina , ăuntri . 
a'ni ^nnu ca arunc, biruip dc aceasta lurmna tar, seamăn, oameoi, 

t j- vr,«A oc Tatii ceresc, a Cărui imagine pe pământ este dc o aserne 
să-L J2*^£2S pnmu l mărturisitor al cauze, lui Dumnezeu, pri . 
SÎ^S^SS Schii asupra tai, top cei ce şedeau in sinednu au 
£STwS 35 de Înger" (Fapte 6. 15); de la ce. d.ntM mărtunsitot, 

"l cd pe care. nu se suc de ce, urai l-au declarat ulnmul - Prea Cuvosul 

Z m r Jam avut nenumărate mărturii ale chipurilor asccncc purtătoare dc 
dumnezeiască lumini, care străluceau asemenea discului soarelui; oncine s-a 
apropiat de purtătorii und vieri pline dc har a avut prdqri să vădi cu propn,, 
ochi fie si numai mueurii acestei luminoase transfigurări din Jaţi in chip 

\'u cred că trebuie să stăruim asupra iddi dc prefacere şi dc sch.mbarc la 
fari prin Biserică a omului in totalitate, adică a corpului omenesc, fiindcă nu- 
cleul făpturii omeneşn este imaginea lui Dumnezeu şi ea nu are nevoie să se 
preschimbe, fiind ea insăşi lumină şi curăpc, ea insăşi fiind formă creatoare 
care poate transforma orice personalitate empirică, orice om, onec trup. Iată 
un loc. asemenea multor altora, in care cuvântul lui Dumnezeu arată semnifi- 
caţia ncvoinţelor ascetice: „Vă indemn, deci. fraţilor, pentru indurările lui 
Dumnezeu, si înfăţişări trupurile voastre ca pe o jertfi vie, sfântă, bine plăcu- 
tă lui Dumnezeu, ca închinarea voastră cea duhovnicească. Şi să nu Vă potn- 

i cu acest veac ci să vi schimbaţi prin innoirca minţii, ca să deosebip care 
este voia hri Dumnezeu, ce este bun, şi plăcut, şi desăvârşit. Căci, pnn harul 



„„ s-a dat. spun fiecăruia dintre voi sa nu cueck desnrc W m» , , 
Lbuic s, cugete ci sa cugete fiecare s Dr , , ,v, n ,7 P nc mai muk dc - 
* Spirti. — ™*1 * - 12. G ," " mţdCpt - ■"»• D — 
Astfel, Apostolul „ ^e pe crc , mui din ^ ^ 

ad UCâ trupurile lor drept ,ertfa Iu, Dumnezeu; infa^arca trupului o^tertfa 
csa . o slujire exprimară pnn cuvinte. adicâ skl)lrc ^ J ^ ^ J^ 

Oillii, MU capabilă sa mărturisească adevărul. Creştinul vorbeşte eu trupul său 
Mai departe. Apostolul explica ce Înseamnă, dc fapt. , in, :rupu i d , -- 
jertfă; aceasta nu înseamnă un martiriu exterior, torrun sau moarte, fie m nu- 
niai pentru că jertfele dc trupuri ale creştinilor erau urmarea o re 5 

supuneau torponani, dea nu depindea de creştini sa-şi infiriseze sau nu tru- 
purile drept jertfă, in acest inţclcs. Ceea ce depinde dc om este arătat dc 
Apostol prin cuvintele „nu vă potriviţi .cu acest veac", adică nu vă adaptaţi 
schemei generale a veacului, legii generale dc existenţă, caracteristicilor lumii 
dc aici şi a stării ei actuale; aceasta ar ti in sens negativ; iar in sens pozitiv. ..ci 
Vi schimbaţi", sau, altfel spus, „transforman-vă". „transfiguraţi schimba- 
rj-vâ modul dc existenţă, legea, torma creaţiei. In ce consta schimbarea for- 
mei a structurii sufleteşti a trupului, scoaterea ei din schema veacului acestuia 
■ rnns formarca in altceva ? Apostolul spune: „Să vă schimbaţi prin innoirca 
nui" > ar potrivit altor versiuni „innoirca minţii voastre" 'schimbarea tru- 
lui se obţine deci prin innoirca minţii care focalizează întreaga fiinţă. Sem- 
nul dobândirii acestei Înnoiri a mintii este a ţine seama dc voinţa lui Dumne- 
zeu care este bună şi desăvârşită. Acestei teze a sfinţeniei i se opune insă o an- 
titeză fiindcă, in strădania dc a te supune voinţei lui Dumnezeu, apare ca o 
tendinţă firească dorinţa de a inţclege această voinţă pnn propnilc capacităţi 
« de a substitui adevărata întâlnire cu cerul cu nişte consideraţii abstracte. 

Fiecărui om Dumnezeu i-a hărăzit o anumită măsura a credinţei, ad.ca un 
mod dfT percepe „descoperirea lucrurilor nevăzute" (Bvr. 11, 1). Nu poa e 
til o iS băţoasă decât ,n limitele aceste, credinţe, *«*»«£ 
m, Însemnând o pervertire. Apostolul işi cxpnmă atonsne ,d ca ,n ^cuunte 
cvasi-mt, iductibile: „me hvperfronein par o de, £«**£££££ 
sofroncin". punând intr-o rclane d.hotomic. i nopunea 8^"^ 

cu notiunile hvperfronein şi •^j^^SS** mă, 

dependenţa trupurilor de veacul acesta, ceea ce 
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I îbarc ar puie mpictai cu . uviruclc m». 

j «toilca, can «?*f .„.pul va începe - Boc lumii» d< ^ 

. i . . 

u. care tolţâ * la i ,â,, " m U f " mP ll, 7'"-'«^- 
!CJ ° tC Şart Sumrid, precum t> J»?*»» W*« ««rin, 
tor slujbe, o anumid mişcare ^^^ CCJ ;i Bonului de Sus. î, j ipa 

al bisericii, du ' b.« gp pnn stranficsri perifc,^ 

pul, cum spuneam,' «nicmra ^ aaa «pus, p wnuafi. 

mllud , «^ f^_ cnte ji numeric idenii. ilns» ta 

pe non-anal r ,,ttr N , , elli , paI1 al al bisericii cmc marcat prin stxatur, 

fonetic de all ; , lUO suI, naosul, altarul, stanţa masă, «*. 

u Biserica, asa cum am oplio, 

nl Ari, Sfuitele !**£"£ 27 . l2l ; ea jnalţJ de la cele văzute, h 

mai înainte, *" ■» r , t jn toI ,i,t.nc este deja un târâm al nevi- 

ede .^văzute: altarul insa, nramundan, întreg altarul « te 

zutului, al desprindem de ^ ^ „untea, topos noeros sau chiar to- 
ecr: un loc către «^r^TS mai „«us de ceruri si duhovnicesc*», 
pos nocr SSÎSl£ ^tribu.te biscricu, altarul Înseamnă, , 

j~ Cmr 'J X intotdeaun de restul bisericii, intr-un 

:taCUpt -" S Et?"^nscendenralitate. in timp ce b.scnca d, 
raport de inaccesibil. - ni , nmuicv ,-r-o interpretare hnstolopci, 

Imul Suneon Tesalon.ce.nul nch P ^ ^^ , 

p, H r Durnnezeu-Omul, altarul are sem i orrien „xul. D* 

' ^ "f,ci miletul omulu.. iar biserica propriu-zisi, 

^ , in b-.senc* marufescarea c^b, b » ta«£P "TUF ^ .^ 

re a Tro » SSS "s.mbolu pământului. b« 

afc bolul c ncaproprm- unbo ulp ^ ^ 

limpede ca aceasta d «WC de .nterpretan converge spre 

seme onrotogke a altarul lume ar, «ului. ^^ 

Dar^Zl^nai fund, «^^ţ^j o dec 

vederu senzoriale .tarul ca noumen ar f. .nacces.b.l pnv.nl-, Up 



pwtp 

.0,C«cdc„4V 

tact, . 
«« subto,» «crrmtfcau». te ca nu JL 



ra pentru a iic suWjm» «cmwficj 

lfi d' ->le a ii pocqu, 

L avea de afaci .uuk. atunci act r dc ^ 

„ilencp -uhc de ciecrul kf bj 

di< r Umil azuuihri. atunci tv-ar mai putea 

nat ' * ' 
^ .... nnm fi delimitat dc trtmi 



trulncvazurj o iearnui 

"('"ciul n " P""' TC '"' dcUmlut ^e P 3 ^ '"«nea «• 
. ( 1, ui bisericii d prin m;. /u« a: lumi: ner 

, muia cu cclllal 



juma 6c 



1 de restul mserreu ""-" y>>" >»*: -izuţi a-. 
, ,1c fuziunii unuia cu celalalt, cu alte c 

. lumcft :ce deper. 

i-ai. schimbat trupul i-au Inrw 



i-jfirr ', -:*'" 



dependent.' ca ac-: 

j. r> i.au senii""'" ""i— 

: g lumcve* iceei 

*^j __ martori ai 
^^^'moreuni cu no -n accesibili corm. 

*l Mi' ci inu sunt nalu pământul doc 

-i deloc pribegi. Dar ei unu: 

^nroamăn- unt: de lumii no-to 

^ manori la gt 'din. azutc ţi no-izme ■ 
* Senii b trecerea de la o coi rj la aha. Ei vu. 
•^''^ Leita pătrunde in Lumea de 

? mnmcatul trece ccmfiindia! 
*B m momentul trece ^ ue4Mupun/ .ba pr 

m^=- 
g « fu- aomnat « acco -^1»' 

b^j multa vreme > n P^^or^S de fcluriic alurn. drrec- 

vAxoa . : nor, , la marg.nea curenplor ^» fXe anului aenar 

pi, pe culmile pe care se '^'^^^ ptea depane. astfel tei. 
l£ carc "^TrinL^rteuS»cte«ore«eaencr. 

Z un de nor. rămân ned: ^^bC m ^ «- 

* vcr , „ ccHunle care "^^ „«^^ O astfel de ceata , 















i . iluic toi o nu 



tnd ochii duliovniovi I 

JIuiD .n„n,l d J* 

' : 

mirtun erele vii din- we durai peretele viu a 

l in Jouâ lumi fi cupnnd inciviu» 

';;':■ uior i ^S 

..,.,,....,. luiDum. 

Sfinţii m 1 :I11U ; ibol.ci. invcM empi, 

cuchipuntelo iu P djud ,.,,,„,,„„, 

to putea numi iconostas doar , nuilc 

:iiur '- hotarul dintre Iun* : ' ' "«văzuta >i aceuta 

. ,,,ui., 

-'"'lui 
rc taina Iconosi 

[ofanic ,*şil ipariru 

„nului : H «„ 

dc partea cealaltă a trupului Io». 
-nu , sascr :tnl B 

stasul taseamni li '»■ 9 , , hil ninirfJI a ., 

£ n ni mi - de nici un iconostas 1n 

- ^uiDumnc^u g-J 

cud! - teluri ■— a.c slavte, , hfhtt» 

^v deriiduh 1\*ţ 

£, .«.lumm- lirnp« nnn,lo,,, 

„t, iul, ial, prin cui ' nostastJ material, 

nu, ,,,, lu,n,n ,,,nu K 

. d Ic ,rat. celor pe jumata* orb, tainele *U, d * '" ^ 

pitoT Intr-o ald lume care le tâmânca închisa dffl oua 






i 

*«e <U«c «ic 

■c*ru 

,i li i ,aica 






.HiiaţaUi 
pcisi ale - 

luiDumncw ;n c- 

i cu zid Lu dat ; . 

.orc 
11 ul ! microb — voitind 1 accav 

;ul pui ci .1 In l 1 ■ . 

tcrial 
, va | imagine a* 

i lui Dumno iprindrag* 

D itînmcdicini, I • ■ 

1 ţia circulaţiei sanguine, trc" cu 

după cum cel ce incepe *1 înveţe geonw - ck 

feţele 1 
T ju r , iaspctcuUi tupăcuk* 

' lltcn ■ ,,' di cmahvindn c *en 



"face 



noatc Itm de ^pomu 



i i^-».- 



ajb rar 

lumea "« — ; c , m ,uunv 

f d ! ,tca ochiul! 

„u luam ii I* »» 

pru n d numai cu mima, ned, 

i jurul nostru. 
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. , ld Hrfetos I-. vindecai pe orbuJ din naştere, aeda^a văzut mai ^ 

„iste copaci umblând; este o pnma forma de arătare Ctr °,' 
KTSSS Sl^gcHi sburdnd, nici precum copadi umblau,,, ^ 
N ' , „„,, oisiri mclcp.ut.uc. care a rument între no. Ş1 soare, dJt 

îlSlS ,,ncon putcrmc.wKue,, , aripilor de ingCT , dar ^ 
E, s,mr doar ca o boare delicată. Icoana cmc ş, nu este o vedenie JJ 
;: ,,,: ea este de rapt linia care dă contur vedenie,. Vedenia m , 

Snâ; c, constituie o realitate în suie; dar .coana ale cărei contururi * ^ 
;,' n Vagine spirituala, devine, în conşninţa noastră, însăs, ace, irm . 
2 ta nmp ce ta afara ei, prin ea ir. s. la modul abstract, nu este im aginc 
„ici icoană, ci o simplă scândură. In acelaş, mod. fereastra este lorcastri, in 
măsura in care ta spatele ei se intindc o zonă de lumină; atuna fereastra pro . 
nriu-zisă cuc ne dă lumină, nu este ceva ce ..aduce a lumină, nu se l cagădc 
£ . . dvc, de nişte reprezentări concepute subiectiv asupra Iu- 

minii ci este lumina însăşi in identitatea sa ontologica, acea lumină indivizi- 
bilă şi inseparabila .ic soare, care luminează in spaţiul exterior. Dar ca singuri, 
la sine în afara funcţiei sale. deci fără nici o legătură cu lumina, fără nici o 
Întrebuinţare. Fereastra nu este fereastra, ci un lucru mort. Independentele 
lumină, nu-i dec.it lemn şi sticlă. Ideea esre simplă, dar aproape de fiecare da- 
merge decât până la jumătatea drumului, in timp ce ar fi mai corect. 
sau să nu meargă doar pana acolo, sau să meargă pană la capăt. 

Ideea curentă potrivit căreia simbolul îşi este suficient sieşi, deşi parţial 
convenţională şi reală, este de fapt profund greşită, pentru că simbolul este 
sau mai mult. sau mai puţin dec.it aceasta. Dacă simbolul îşi propune şi atin- 
ge un scop. atunci el este, realmente, indisociabil dt acest scop^ de realitatea 
superioară manifestată de el. Dacă nu revelează o realitate, arunci inseamnăcâ 
nu-şi atinge scopul şi, in consecinţă, nu trebuie să vedem in el o organizare, o 
formă care ţinteşte spre un scop şi deci. lipsit de scop, el nu este un simbol, 
nu este un instrument spiritual, ci doar un material sensibil. Rcpctim, nu 
fereastră prin sine în fiindcă noţiunea de fereastră, ca şi aceea de 
orice instrument obţinut prin cultură si civilizaţie, cuprinde in ca, in mod 
constitutiv, o finalitate: tot ce nu are finalitate nu reprezintă o manifestare de 
cultură. In consecinţă, sau fereastra este lumină, sau este lemn şi sticla, dar 
niciodată nu poare fi pur şi simplu fereastră. 






!, „ .,,, şi icoanele sunt „reprezentări vizibile ,u „„ . , 

„«fireşti", potrivi, Sfântului Dionisie p.eudo-A^ Z *?* ™ u,nic l " 
,,,, ea este rnai mult dec,, ar putca ? p ^ A ££^V$ £ 
[cnie cereasca sau ma, puţin dec.,, a insas , ^ ™ ^" d *»«* o 

1C1 conştiinţe lumea suprascnsibili, in acest caz StadS^ a ^ ?° 
;:,,,, Este profund falsa acea tendinţa ^^ ^ 

l rclulll . să vedem o ana veche, o pictură veche şi este fals, in £3SS 
g^d, dincolo de p.Ctură, în general, este tăgăduită f orta spcdflcâ P a £™ 
cbiar p p.crura ca atare este întotdeauna ceva mai mult sau mai puun dc- 
dt ea însăşi- Scopu oneărei pictur. eşte acela de a-1 duce pe privitor dincolo 
de ceea ce i. oferă, la modul scnzonal. culorile şi pânza, intr-o anumită rcali- 
tate; atunci opera plasncă se idcnnfică cu toate simbolurile sale. cu caracteris- 
ticile lor ontologice fundamentale, devine ceea ce ele simbolizează. Iar dacă 
pictorul nu şi-a atins scopul — in general, sau in raport cu un anumit privitor — 
iar lucrarea nu indică o altă direcţie decât înspre ca insişi, arunci nici nu poate 
fi vorba de operă de artă, ci de o mâzgăliturâ. o nereuşită etc. etc. In ce 
priveşte icoana, ţelul ei este să poarte conştiinţa privitorului in lumea spintu- 
,l a să-i arate „privelişti tainice şi suprafireşti". Dacă, in urma unei aprecieri 
au mai exact, prin instinctul vreunui privitor, se vădeşte că acest ţel nu este 
-'ruşi de puţin arins, dacă nu este trezită o cât de îndepărtată senzaţie a 
•alitătii altei lumi. aşa cum mirosul de iod al algelor vădeşte de la distanţă 
rezenţa mării, atunci, ce altceva am putca spune despre o icoană decât că n-a 
reuşit să intre in sfera operelor de cultură şi că valoarea ci este numai materi- 
al sau in cel mai bun caz, arheologică ? „Şi, după cum atunci arătatu-s-a — 
scrie Cuviosul Iosif Yoloţki"» despre icoana Sfintei Treimi a Cuviosului An- 
drei Rubliov — tot aşa şi astăzi binevoit-a a se închipui şi a se zuc 
Z această închipuire, aduce-I-se Sfintei, De-o-Fiir, Dc-Via, ătoa, 
î.im Unrrcic sLă cântare; cu nesfârşită dorinţa -măsurata dragoste 
in 1 le duhul nostru către acel Prototip a cărui asemănare nu poa e fi au* 
S2£ tătare materială face să zboare mintea ndul spre dord ^ 
tea dumnezeiască; nu cinstim materia, a cele ce n, se «ari chpj teg 
lor; cjci Ştirea icoanei « *^£E^^= 
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, .rt-oresib.iâ de aopcapc Fecioara Mana in plcnitudmc, 6 

"îîiSStt -* - * mj« figura ^oan* dar gg 

„oapea, spn~ mu irumic de sine I se părea ca acel chipT 

CT1 ' n SS« «Inrr-o negura, in fără ochilor Închipuirii. Odau b£ 

mina tac* '"- ^ ;- c o scame.erc cerească, ap. , clupu] ^ 



nu era in siruana ac a - -— • ^ ^ .^ ^ ^^ inchipuini 0d ^ . 

°"'* .hui Iu, RafacI continua să se afle intr-o necurmata tulburare; tri . 

STkicaS «ri V-n-cra fi se risipiseră ca un v,, iar acel tIraţ4n ^ 

Xe «J-S- ^ n " «* ^ * PrC,3Că mtr -'° n015â - U 

iHta Lm mai fost ir. stare sa se reţină Şi a început, cu mană trcm u . 

£« ma, mult. Intr-o noapte, in timp ce se ruga ta vis Sfinte, rccioarc, ce 
Tccîsc întâmpla deseori, sa trezit dintr-o data din somn, ca d.ntr-o emoţie 
S£mic4 h bezna no privirea lui Ratad a fost atrasă de o arătare mi nu . 
LSTpcrcrele din faţa pacului său; uitându-sc într-acolo a văzut ci chipu! 

.caruri al Madonei, care era atârnat de perete, strălucea de O lummâ blin- 
di, încât părea terminat fi vitt Respira o asemenea măreţie divina, meat din 
ochii uimiri ai lui RafacI au început să curgă şiroaie de lacrimi. Cu o emoţie 
ercu de redat in cuvinte, el privea cu ochii in lacrimi, pârandu-i-sc >n orice 
minut că chipul ar vrea sâ se mişte. Dar mai minunat decar toate acestea a 
fost ci RafacI a găsit in acel chip ceea ce căutase o viaţa întreagă şi despre care 
ivusese o reprezentare obscură şi confuză. Nu şi-a mai amintit cum a adormit 
din nou; sculandu-sc insă dimineaţa, a avut impresia că zugrăveala s-a mişcat 
din nou' Vedenia i s-a întipărit in suflet şi in simţire pentru totdeauna şi de 
aceea i-a reuşit redarea chipului Maicii Domnului intocmai aşa cum ii pună in 
suflet si. dc-atunci încolo, privea la chipul Madonei sale cu înfiorări evlavie. 

ta ce mi-a povestit dragul meu prieten. RafacI; am considerat această minu- 
ne atât de insemnatâ şi de extraordinară. încât am păstrat-o pe hârtie pentru a 
mea bucurie. în acest fel se explică şi cuvintele lui RafacI despre imaginea 

plină de taină care ii cerceta mereu sufletul'*. 

Icoana Fixează, afirmă şi vesteşte prin culoare lumea spirituala; prin însăşi 
esenţa sa, ca re. de cel ce vede sfinţenia acestei lumi şi înţelegem de 



_. ar u fonica — am ta accepua profani a cuvântului - cwc domoli 
^•mv al Sfinţii. -ninţa edesiaU, foarte Umpcdc exprimai ta 

ltc k hotărâri ale Celui de al Şaptelea Sinod Ecumenic nu consideri ca 
' ^ pe icrmognii - ta accepta tepnnfl, supenoari a cuvta- 

e5K — din ..ceara" Sfinţilor Părinţi; in schimb d, iconografii, sunt situaţi 
un raport dc °P oziric ^ zu gravii 1 in sens depreciativ, copiştii, cei mai 
intr " • dint rc ei, simpli meşteşugari, meşteri dc icoane sau iconari, cum \i se 
a la noi, in Rusia. d ta cauza neglijentei faţa dc meseria lor, care ii fieca 
' - 'ci drept mâzgalitori dc cele sfinte. Citind aceşti termeni, dorim, 
^ , 'i. s sa dăm o explicaţie hotirării sinodale luate ta condiţiile vieţii 
bin c ^ ,- n pjjsia. nu să ne sustragem dc la respectarea ei. în respectivele 
bi scrl cinodului, se spune limpede ci icoanele nu sunt create dc imaginaţia 
a cte **.___ c f curC sis — , ci prin puterea inviolabili a rânduielilor bisericeşti si 

pieton thcsrnathesia ^ paradonis — statornicite dc Biserica Ecumcni- 

a Predan» • a ; CTa icoani nu este treaba zugravului, ci a Sfinţilor Pă- 

c " ; ? C 1 ° n '^ c aparţine dreptul exclusiv la compoziţie — diataxis — pictorului rc- 

îW -Jl\ doar execuţia tehnică - tcehne. 

vcninciu ^^ rimpuri ak creşt im Srn ului, s-a transmis concepţia ca 

Dl " CC ^ un obiect care nu suportă schimbări arbitrare; consolidandu-se 

ic0an ? "L istorici, această concepţie a căpătat o expresie deosebit dc 
dc . a lungul istoric, ^ ^ _ ^ ^_ ^^ ^ k 

ri S Ur v\m k a fost consolidată dc un mare număr dc originale iconografice, 
X V1.X\ H.. Ea a fost ^^ ^^.^ pnn ^ cstai- 

^ pnn cuvinte, ^J |™ £ cek mai imponanK prevederi ale lot, pre- 

p lo , stabilitatea naţiei ^n ^ ^P^^ ^ ^ ^ 

„W p formele dc baz f p ™ mc ; Blscnaii parda l uncie elemente avandu-st 
din pnmelc veacuri ^^^^^^.l^^m^^^ 
obârşia in bezna imrxnetrabiiâ .bbM ^ icoane dupi Ptcda - 

nlc exp-c adresate ^ c ^ - ^ 

nie a duna a sa născoare, se tace vtcunu - KO i 

in aceste norme ale conştiinţei cdcSl j\^ cll g crarnpo narca bătrân. 

po z^şn văd ob,şnu,tul «5— ^Sid-S «lesialâ ar 
; K , isâ de mijloacele comune tnndcâ chip ^ ^ . nccrcinlor de 

^ aceste norme P-"^^ A ^mţelegcte a conscrvatonsmului 
realiza o nouă artă bisericeasca. Ace 
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«, ricoăsind ca număr roate icoânefc vOzute de Sfiâdj i V 
«P"* c ' ^"Sn, .. Bisericii, sau dacă au dat expresie unui ,££* 
dc ., hmgul întreg isro jj ^ figura „„c. femei este redata bînc - " adc - 
var . Aici nu se PJ-P™^ „ bmc - sau .,ău» depinde intr-o £5^ 

m " j£3 SSa P-oanei pecareo piema**, fie si „u,„ a , J** 
poa c I-kc do . confozic sminrea la sufleteasca: oare nu Vl ,' 

SÎS^S! un nc.Kl.var despre Maica Domnuiui > - « 

■*SbSS !*««« din ■"* no - ,snx ' ^ m,, u T- cand picte *i 

■ P iL demonstrează de la sine că <a nu văd limpede imaginea supi? 

2ESi£ > ° - dti « daca ar îîr ': mpcdc ' atund fi 

,Wk cwniur., cu .nat mai muie una ţinând de o alt, ordine, dc £ 
Snfar fi un balast, nu un suport pentru contemplarea spirituală. Se parc CJ 
Starea artiştilor nu vede. pur ţi simplu nimic, n,c> mai clar, ruci mai ^ 
Se". Im .masnneazâ. intr-o manieră iadă. ,r, funcţie de nişte reminiscenţe 
ale memoriei, icoanele Maicii Domnului şi asrfel amestecând adevărul cano- 
mat cu propria lor fantezie artistică, conştienţi dc ceea ce fac, îndrăznesc si 
scrie pe icoană „Maica Domnului". Dar. dacă nu pot confirma veridicitatea 
reprezentării lor, nefiind e, înşişi convinşi dc aceasta oare nu înseamnă ci au 
consimţit să depună mărturie despre ceva îndoielnic, că îşi asumă o r4s . 
punderc care revine Sfinţilor Părinţi şi că, făcând aşa, devin .mposton şi mar- 
tori mincinoşi ? Dacă un scriitor teolog ar începe să istorisească v.aţa Maici, 
Domnului, fără a tine scama de Prcdania Bisericii, n-ar avea oare dreptul 
cititorul să se întrebe pe ce izvor s-a bazar 2 Şi dacă nu va primi un răspuns 
mulţumitor, nu va avea dreptul sâ-1 acuze pe teolog dc neadevăr > Arunci dc 
ce să considere pictorul-teolog neadevărul drept un apanaj al său, pictând-o 
pe Maica Domnului > Căci dacă nimănui nu i-a trecut prin minte — oricât dc 
noi ar fi valoarea si calitatea romanului lui Renan — sâ-1 citească in Biserică in 
loc de Evanghelie, nişte produse ale penelului dc aceeaşi semnificaţie cu „Vie 
dc Jcsus" dc ce să poată li văzute in biserică, ba chiar să fie propuse unor acte 
dc cult cuvenite icoanelor : Deşi icoanele sunt cele care mărturisesc tuturor 
adevărul, chiar şi celor ce nu ştiu carte, in timp ce scrierile teologice rămân 
inaccesibile multoi ji de aceea autorii lor işi asuma e mai mica răspundere. 
Uncie icoane din zilele noastre nu sunt decât martori falşi care işi clamează 
falsitatea in biserică. înaintea poporului. 
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v „s«i. Rcuş.er.., care nu erair legaţi ta mc, un chip dc canoane, 
mcrcu fa un cere toarte restrâns de teme k ^ ^ J^ 

;„,.. * 6C», IU, ta unele momente, resp.ct.rn chiar traduc B«S 
' Las.a demonstrează m ce măsura resimte pictorul necesitatea unor norme 
Ionice. ( & de mult ii stan,cnestc, dc fapt, norma Bisericii pe un iconouraf, 
h,ar îi arunci cand o respectă in modul cel mai riguros, se poate lesne vedea, 
mparind vechile icoane pe aceeaşi temi » chiar cu acelaşi subiect. Nu se 
găsi două identice, iar asemănările care sar in ochi la prima vedere nu fac 
',' Ut să confirme modul original dc abordare, care atestă originalitatea fie- 

it dintre ele. „Treimea" lui Andrei Rubliov arată cum o creaţie nou 
C ' UL || ită din contactul cu o noua expericre a tainelor cereşti, se regăseşte per- 
rC ' U n formele canonice preexistente, se pliază acestora, intră in ele ca într-un 

privinţă. Cuviosul 



1 eata pregătit. Subiectul celor trei ingeri stand la cină exis 
00 ,-. .',;.-, -T,ră si căpătase o aprobare canonică. în această privi 



bisericească şi căpătase o aprob 



■' Rubliov n-a inventat nimic nou si, apreciată numai sub raport arheo- 
• - coana Sfintei Treimi se inscrie într-un lung şir dc icoane care au 
l08 ""-d t-O începând din secolele 1Y-YI. şi care i-au succedat, prin rcprezcn- 
P 1 *" nofilici protopârintelui Avraam. Aceste reprezentin, prin sensul lor 
tarea xc ^ ^^ altceva decât să ilustreze o scenă din protopanmc- 

arheoiog , .^ asrfd scnsul ^ prefigurări a revelaţi, ntei Treimi 

lU ' TTvca să se producă. Dar semnificaţia propnu-z,s mnitară a acestor 

?' ^vci să devină in aceaşi măsură o prefigurare ca şi semnificaţia bapns- 

*°T trecerii evreilor pnn Marea Roşie sau cea manologicâ in rugul care 

'"f a , n Sa; orice reprezentare i s-ar da acestuia din urma. «hm 
ardea şi nu se mistui v ^^ ^ pururca Fcaoa . 

m , perfectă, nu se va put« şto »n ca P ^ 

î Man Sfinlci Srnur^ucfcSât la modulfoarte abstract, fiindcă 
S « Oferă prin ca & Z^ZSZ^ „hieceul 
P in secolul al ^^î^gSţSnte, conţinutul e, fiind 
unci atcn tii deosebite din P«»»fg cc a dcsivar ş U acest demers, incu- 
formulat in scris cu ma, multa g»«J ^ c dc Radonei ***** 
nunând astfel Evul Mediu; a tej*™£* in pacC a eternă, dincolo de 
Sfintei Treimi". El a pătruns JP^ ccl ^ $ a a^t revelară 
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J ,k tojfaniei de b «qanil din Ma«- Aauttnoma,, 



, , J, RuMiov cUiu tc dc ' * ul N ' " *»» a picta, 

T TZTslc dimerwA Icoana "c arata ac., * 

M- - paricid*., £* 

n^Ki .«/june r)aimi , ,,., ,, . 

ScrivitiţU,. ■*« r" 3 n-~> ridica «„ 

££ calea accW «•,* 

.SeaacAwr nimic dc «turul vW^ 

aderaţi cin<h-a ca umbrt a adc-.-.Injld ce va ini, ncînţclc 

oatimofunzimc^airuratpcdc rcgui cur- ,mun cu Q 

mc. mai exact, ^ ace iţea * dup* ( 

uho .. nicc a mn dc am, când, ,r i nunţile ptour* 

dehar ne cap U percer: ucru. Anine, detaliile dc 

oanal 

erghi odată, pentru Ini râapi- 

nju rxruii, a devenit un nou un nou model, confimat dc 

durabil c re dc norma dc Sinodul Stogfa. 

IcaJu rii ruseşti 

caracterul o •' ipinmale, cu atâi ce 

acceptata mai n. ari a fi contestata, ca o realitate cunoscuta cu anucipaţie, 
aşteptaţi dc mu; cmc dc o umana Ea scad tc a fi ca o veste 

bun' id din adâncurile gc; ic ale raitei, uitata clar nidăjdu.ti in 

taina, ca o ars «pat adevăr, atunci când vom trli 

no inc. pe, prin cei ce au pâtruns in această p nu vom mai 

. din ai a fi ca o recunoaştere venita din noi insinc icoana ne 

reaminteşte p i ceresc. lari dc ce pătrunderile in lumea spirituali 

rămân pentru r uperfi ' " ,ind " ,u " ma ' 

cri enigmatici, asemenea unor rcl n ale lumii spiritn arta figurativi 






rijmuiu 1 ' 



spin: ai alejeo- 



Jf: re a-» dc.» ţ perc^^r^ «- « " 

^tor adevărate 

•««*»■ potdeurieu,» 

,die» a unor fenomene dc i ori, cum v: .pune c 

îna coiula pictura nai, concomi 

general.', a vie- cric- iccpesiv 

ca rcv. I unei dc pce ţi al ncpie ie a dep*» 

__ jercepţi" icnzoriale, i ncapabil dc a vedea de calitatea cckuakc 
!*]£' iconograrul caută ta recurgi la speculai jjce complicate Astfel, 

rionalismu! teologic se imbin. -.coana cu o tipica image roci pcnmi 
rnai apoi, cel dini. degenereze in scheme abstracte, expnrtu 
^ I p r in ceea ce rezulta' din cea dc-a doua: senzualitate .xAtatc mon- 
Vf*\ Ace&ta este tristul it al secolului al XVlIMca, cu aut mai vrcdmcdc 
'.'. at cit, nicâieri ca , ana icon -vesc, ia mondial, o 

Lmenca uni- inidinc 

IconoRrafia rusească in secolele CV reprezinţi o perfecţionate a ev 

care nu-si giseste egal, ţi nici micar analogi, nueaga ««ne 

Ccr< al ', a anelor si care jxiatc fi asemuita, ter-O r. i pnurni, nurrui 

J, Inrura ercacâ - aceasta fiind. li ca, întruchiparea unor ima? .tuak 

li TI eclatant apogeu, a decizut prin rauonahsm , -"»^. 

«v cu adevărat general-umaK»caieK^«^ fc 
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«r ,1c tanei ţi «k Iu. bis in Maica Domnului, astfel i nc - 

..infcJcpcmnca > a ao _ _. ^^ prcgântc dc mtrcaga .^ 

spirituale, acc5K '\ idcvan ,i lorcscnpal cfl ...nrclepciunca s-a dovedit d reap . 
tamiii -u. arftat pn ■ flcm ^^ h el Sc (Xjatc spunc ^ ^ £ 

' rrm ■ -denr connnuc antologic, cu ari: «te mai uman, J ^ 

vedenia arc un ma ^ apâmi, cot aţa cum cuvintele sacre des- 

Aodd general - ^^ sum şi ccle mai simple: Tarii ţi Fiul, naste^ 
prc .ucrunle ««^j \ ^ ^^ logodnic ţi logodnic,, pâin ^ 

Cr irssă£« « * - -^ nu , att , 

Forma canonW «£» ,, formelc canon i C c este artificiali ţi con . 
nascocri. m om ce a u V ^^ ^ ^ ^ dc bucuric dacă ^ ^ 

strangătoare. Ce, « P"™* P nn . c d „ ltca fi recunoscuţi drept nor- 

" fT C "■ £%£ Slck canonic respiri uşurat; ele te apari dc 
mâ ! Arunc insa ^^ ^ impicdlCa mişcarea. Cu cât canonul este 
tot ce ar putea fi m ^*° r „^nai profund ţi mai ncalterat cerinţe 

2sszs£z£z* «* cLn însc r Biscnca - Şi -i 

£ ceţimni B.enca inseamni ^~£™ ^ tuT 
un.vcrsaht.uea. ^"^^^ i, deschide ascetului adevirul v q - 
S ţE^Sfi^ creări dup* modelul ,u, Hnstos, 
^cf rlrclc absolute ale faptuni create; ascetul giseste >n prrfunzirnilc 
nropr, u. spirit ceea ce a fost exprim» mai înainte* n-a putut fi cxpnmat 
d^TungulTstonei. Din adâncul fiinţei sale - chiar ţi in mnlocul zadarnicilor 
vierii zilnice - poate vedea splendoarea cerului înstelat _ 

Nu-mi expfcde ce mi-am amintit atei de bitrânul nevoitor Ambrozie de 
la Optina. de icoana iui zugrăvită nu din cale-aiara dc c ar, cu un penel 
contaminat dc pracnea naturalista, icoană care sc cheamă „inmulprc; i pa, ,- 
lor". Din modesta chilie a unei mănăstiri de provincie din gubernia kalug a, 
de ia un biet bătrânel umil, porneşte un semnal insolit, aflat in totală contra- 
dicţie cu toate straturile „intelighendci" bisericeşti din vremea sa in contra- 
dicţie ţi cu Sinodul: îndemnul dc a picta o zeiţă fastă; fiindcă ce a tecva poa c 
fi .înmulţirea pâinilor" decât o viziune a chipului Maicii Domnului în îorma 



a M ., K „ grâncto, - Demeu.,: y rm proccdcclc 
n 5C colul trecut, ,.u, ignorau on« lmpuU mtml P ^ 
•Uc aceasta tainica apanue; un &> a ( Biscridi J^ 

,n , binefăcătoarea ir, care grecii antici suucti^ o £S£?" " 
I "" , -M„r despre Maica Domnului». **"' dlnttc *» 



can° 

•so 



ale anilor 

au sc 
muca imagine a 



5i T„ »cceppa cea mai exacta şi mai Legitimi a cuvântul*, creatori, dc i 



icoane 



J f, numai stoţn ş. poate dl majonutca sfia^ a crea, in aceasu oircep. 

gind cu expenenţa lor duhovniceasca mâinile iconognfibr tadeaiunsck 

*! u. pc tchnica P lctUrUi P 001 ™ a P utca ' intru chipa vedeniile celeste » indc- 

ţ dc educaţi pentru a putca h scasibili la sugestiile privitorilor pătrunşi de 
" lU Su trebuie să ne mirăm dc posibilitatea unei asemenea colaborări; in 
har . | ^ când oamenii erau mai uniţi şi aveau conştiinţa sobomicitiţii, ae 

CC -ilcurala sc desfăşura, dc obicei, in comun; ne stau ca exemplu cel puur 



au 



DUDQ 

^rxele V artelurile dc -pictură, formate in junii unui meşter, chiar şi in 
*~ I când începuse să sc afirme tot mai mult individualismul în Evul Mc- 
- ^ * d sc putca vorbi de o sudare a conştiinţelor, sub îndrumarea unui du- 
t * lU? • -cunoscut ca pncvmatofor, atelierele dc pictură bisericească atinsese- 
k° hil un anumit grad dc perfecţiune. în condiţiile in care Evanghelia 

^ ii I • Cărţi Sfinte au fost scrise sub îndrumarea cuiva — Evanghelia după 
şl cele a ţ ndrumare a Apostolului Petru, iar Evanghelia după Luca şi Fap- 
^ ar T tolilor sub aceea a Apostolului Pavel — dc ce să ne mai miram ci tch- 
tclc Apos ^^ ^pusc revelaţiei veşnicei frumuseţi, pe care o vestim, au 
niCllC ţeastă frumuseţe sub supravegherea sfinţilor şi printr-o continuă verifr 

Kk „ r^oort cu icoanele ? 

careîn rap cbM nu i_ a fost întotdeauna străină celui ce contemph 

W '\ S de Sus. Toata istona Bisericii Crcsune este străbătută de 

Cl W u u^radipi a sfintei iconografii, in sensul propnu al cuvanru- 
f]ml Ic aur al unei m * ^ ^^ ^ ^ d ^ 

rfidistul Luca. ■ iconică, noile icoane, icoa- 
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XVIII Intr-un rn<xi nen 

eri 

I, luau, dai .1 in 






tiem de rînd; ei ocup ■ wtuai 

w; "" 
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1 veşnice chinuri. Da 
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«* nnezeu ( uul 

.nicnubc 
*->. curâpa sufletului si a trupului, in 

.., capnr, **. « 

cleg • ispanmc- 

după porunca snnpa 

«e. cu »-^^S 

«ins* ai cea mai marc grija sa zugrav cască 

VjL- jarcdcDum- 

2 .cema. :ui*Mu- 

apl cMpul .emanai 

! - cernut lu^d;- 

dc ^ T °t^ facc^uc^ 

asemene *> * ^ 

,~~-* o- ■ Dcoao • de rând: iar 

asca niarc 

aste: 

Sbhpc, ,. , eu*». ,. +i md^ catxc nirmui duh,, -,c«a ta £ 

necinste, şi cum să înveţe de .a «eşw» 
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1 dca P° v ' : btneaivăoB,: -^ 

* leu 

1«a*ca ucenicul de la ansmui p 

arid. Şj -^^ 

rrincascâ pe rumeni 

)unr - ! darul iu S r jooj. 1 

după rânduiala. av tşuai sau ^ 

.riceput jnăn- -j 

andaccsîr. ^ 

- itru ca nici aloi- infrico ja-^ j-j 

, pe ucenic să-1 oprească cu deşi c s se ai 

- celui căruia descoperi Dumnezc 

anduiala cea bună. iar 

" ' "_ . a ;,â nu ^a cinstea dată ka. săi .rime, enteănc 

... _..._._ 

arnrezug- lăuta 

oezeu. ferindu-x . ^cas'- 

,.-. .-u talarrul sâr .ian bi Domne ■■ vc 

acer- cuteza vreunul dm- 

lCăa h6 decarsearr. 
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.. Imun. Stăpâne, Dumnezeule Atr*,; 
inima ţi mintea robului Tău | cutare». m ^. 

a a . : cu buna randuială, să înfăţişeze vieţui» 

Maicii Tulv i tuturor Sfinţilor întru slava Ta, pc nmi 
rumuseţarea ţi trapodobtrt ik Biserici, şi pentru iertarea picate!» 

noastre, ak -'• nc închinăm sfintelor icoane şi cu evlavie 

-aruram pa- ek cinstire ii se îndreaptă către Prototip. Izbăvcştc-I pre 

J de roată uneltirea < ca să sporească in îndepliniră po 

u rugăciunile Prea Curat laicii Tale, ale Sfântului şi in- 
tru- Apos mghelist Luca şi ale tuturor Sfinţilor. Amin»", 

şi otpusTul. După rugăciune poate si înceapă si 

-mai «hiţeze chipurile sfinţilor, făcând acest Iu- 

: nmp indclun.: -ştiinaos. Atunci, cu ajutorul lui Dumnezeu, îşi n 

inţdcge bine mesena . cum am ratat eu. din experienţă, de la ucenicii 

- de a fi de folos tuturor fraţilot 

iu Hnstc- uş re autorul ii cheamă sA se roage pentru ci. jş In- 

drapel ui cu n re ucenicul său: adar, iubitorulcdc 

xenicuie. afi ittinci ■ ■ ■ >cupi de această ani 

si cai pseş6 - pe cart poate curând îl vei preţui, dad 

« va in- j cum rar cu i Iar jnai Mb" 5-a vorbit aproape 



u 



TASi 






\,, mai arata L itnuwfcra ,„ cv 
olului al XVm-k inds.cS 
I«ff2 itinscscodc hăcuita, 

M - t _^ ■ 1 1 



veacuri. 



a ,ni şi ale airc * | - dc munca 1, de lcuanâ ^ ^ ™ 

nu ne vine greu sa nc facen Ace despre acel mediu inspirat dan 
5pân dc au in vechime in u sica mărrun, ak frumuseţii dum- 

jri, arunci când intreag ,ţa era alcătuita pe temeiul duhcAmicio 
,,l. in d in jurul aceleiaşi neclintite axe: Sfintele Taine ale lui Hnstos. 
Sici formele iconografice, nici iconografii în nu sunt prezenţe intam- 
,Iatoare ÎD cult Nu se poate spune că cultul se foloseşte nici dc primele, nici 
\ • cei din urmă. ca dc nişte elemente exterioare, ca şi când n-ar avea nici o 
| •uâtură cu ele. Tocmai cultul este cel care dezvăluie Sfintele Chipuri, el fiind 
M educă şi ii îndrumă pe cei ce se ocupă cu zugravirul icoanelor. Este fi- 
tunci să se considere că aceste sfinte icoane se execută dc către aceşti 
I ■" ri ai Bisericii nu oricum, făcând abstracţie dc metafizica cultului şi nu 
SU mijloace materiale întâmplătoare, care să nu corespundă unui scop sacru, 
v, \ Khnica iconografiei, nici materialele la care apelează aceasta, nu pot fi 
mnliroarc in raport cu cultul, nu se poate să fi apărut întâmplător şi tot 

K5£ - &** h toă b dccursul ***\ -? ': • 

fi nlocuite fără părere dc rău şi chiar cu succes, de alte procedaţi 
C rt - insă - - general, in artă pn *k ş, materialele sunt le- 

;, u;on ak Si arbitrare, rumente m opera dc artdm cauze^nc ^ 

ţci artisnee. Cu atât mai mult, atuna ^J^ţ^"^ dc nimic 

opera natura spirituala a omenmu u po.e h^ ^ 

întâmplător, subiectiv, arb.trar, rezultat al tmm capn ^ 

s , ; ; chl inn -o m ,,ura mult maa ma^d^ ^ ^ ^ 

sfanţ jertfelnic nume nu poate fi ma. nepotrivit şi m 
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seri: ie greu si ne imaginam, chiar ţi intr-o ordine de investi 

maJ-csrebci. ci icoana ar putea fi pictată cu ce se intâmpli, pe ce » f^ ***' 
şi cu procedee i pliroare. Acea- -npo rare <c rica cu ^^ 

mult. cu a: -n lua in consideraţie esenţa spirituala a icoanei i** ° > * 
procedceJc iconografice, in tehnica iconografici, in utilizarea materialeU^ 
factura iconografici se exprimi o metafizici, una prin care casta sTm*" '" 
icotni ca o realitate ne fundei insişi matena, materialele întreb ^ 
intr-o forma de ana sau in aJra, sunt simbolice, fiecare dintre ele »*!!!! 
propria sa caracteristica concrct-mctafizică prin care acei material Intra^ 
concordanta cu o existenţi spirituali sau cu alta. Dar si lisam acum d ^ 
pane caracxcnstica simbolicii in sine şi si examinăm problema numai b ™ 
prafaţi. pe baza cela mai sumare experienţe, dar cu convingerea ci ni mi c "*" 
poate fi considerat exterior ţi care si nu reprezinte o manifestare interioara "" 
Asr: tenta culorii, in procedeul de aplicare a ci pe o anumiţi su- 

prafaţa, in construcţia mecanici şi fizici a suprafeţelor, in natura fizici 
chimici a hanţelor care leagă culorile, in compoziţia şi consistenţa s 

dizolvante, ca şi in culorile insele, in lacurile şi fixativele aplicate pe 
lucrare şi in al: n maleriaB* se exprimi nemijlocit acea metafizici acea 

profiindi percepere a lumii, pe care încearcă să o exprime opera in totalitate 
Ca cre Tistului. $i cu toate c castă voinţă manifestată în utili- 

zarea instinctivă a acestor „factori materiali" a acţionat in subconştient, după 
jbconştientul artistului acţionează şi in cazul recurgerii Ia o formă 
alta. acest fapt nu numai că nu infirmă caracterul metafizic al creaţiei ar- 
tist potrivă, ne îndeamnă să vedem in eLceva foarte îndepărtat de 
f ceva ca un fel de prelungire a acelei activităţi creatoare a 
rundamcntaJe ale organismului din care este alcătuit ani rrupu! in- 
-gerea acestor materiale, selecţia „factorilor materiali" nu se produce 
ntr-un act a ir individual, nici printr-un raţionament sau o intuiţie 
Parocuhră a artistului ci prin raţiunea istorici, prin acea i ne cumulată a 
^ -impurilor care determină stilul operelor unei întregi epoci, 
«e că ar fi cocea să spunem ci sfirui ctorii materia* a, operei de artTar 

«SÎdbT 1 ° : ° anumită fiinţa, faaotul 

SC * -f " "«P* «P«ii decât srilu! re nu 

«*« caracteristic acralc aic formelor predilecte. 
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o ebri evidenţă faptul ci sunetele 



^••"; ■r^S!*!' *«-»-£ 
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hnbele ortodox. ^^ 

dincolo 



considerării 
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pcostri, de srifal slujbelor, in general, 
Llof. chiar o când este privit ca o snafe 

J jintez-i a anelor ? Oare nu se vădeşte direct ci aceste 
rc ^ jum ioane depanc de rigoarea siajbo cradJT 

de cuminţenia sa. pentru a putea servi tenrZZ*^ * * 
Bis ^ca Ortodoxa? Oare nnies i«a eTSS^ "* "■ 
*", tarăg prea străin de orice rrarspatenţi^ 

Z\ : de sumbra, veritabila substanţă umană, in st 

reter doar la unitatea srifisocă; in ce masori » 
i sau res ? :r.<2 — dar întotdeauna acceptată san respinsă c 
uestetrcsbî mea. 
— Dar ra vorbeşti de sunete, deşi ai vrot, şi chiar ai facetxt de 

c. Discuţia noastră, dacă h ^Jcr 

iar iconografia. 

__ Absolut adevăra:: dar n-am adus vorba de sunete brarnpbtc- răe 

-elege de ce am d această cErecpe. Dec. despre ceşi. 

: muzical, legat esennalmentt de o anornrti epo 
ceea ce r m cultura F Arurx xbeste 

^j-jc i x uita, de obicei, ci exişti o mare diferer 3seria 

iqusa: linainte de Renastci :ca de după Rena 

otc Biserica a suferit o grea boaL t a ieat pien 

de- ditoanurr. muni acesteia a fbst dezroerr : 

ructuria ^ :c " r 

Ifiavmr ic CatoLa^x :-:-:-:- £«£ 

dru. Iar cultura Europei Occick -»* 

cenristsi I* expresie, in *~~*£*£l £ 

oada de înflorire a construcţK scaoc - 
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M , ului iJ K\ II l< ■ v I'" '■"• ' '" 'ului ,i w,,, , 

M , " d< ■"■■""" m ■ <> man mj 

,. .1* lond, muli nui profunda 

v l, r , , . nţj vv| ci ulei pn /iun .iiuiii u 

tuldi • ■ " P ri gra a|(li , 1 ' , | 1 

,., cui, curii In uld w l< proAin/ami d. uculcnţa muwa, 

1,1,1 h 1,,n " carnal li,,, pU|Kl 

ii p i In ' l,M m " *ţ u "< i cinci In mi 

iodului de a li folosi Ai. i .-.,■,,.. lllllu , 

i iiiii.ii.il provenite din io laţj pritu ipiu metal 

. ndou primfl domi ou diferite ..... . lM concepţie 

ju.i lumii 

li i tui I u ni. .. u in. i Indn pta diM mi.» pe un 1 1 ni j 

pn oi pi u exprimai ideca i 



importam u i i el din i re fti ui planul ji, )M 

upi.i' ia. Cred c.1 ţi ai lî nipU- 

upraiaţa j itu n l< invizibila m. ,i m 

. ciîi i " turt i ii sp'u nul anei [xrrioadci 

puţi » ii Inlocuii iui un mod mai muli -..m nui 

i pLuiJ i u ura ( i mdiţii poatA li apli- 

nai i i. Deci impor 
i ii .ii fi m stilişti» A 

i< l ilitatca suportului do ulc 
[n pmli procedeul li aplii -\ vopselei - 1 i hiai il< .i. Nu 

fi aplii ai i uprafaţA nu ••« i Iu* ra pi hirtic cu 

i in i lI cu u u cti VI iii i nil tu$« i . tic 

in mod upral In Ic i .i i apAtA o 

uta fai turJ li ; ii. iritJ .i- iri, •> mi tdului i uni c\i< m 

i raia utorul i uloril J In IcnţA lnsA>i i iiprafaţa 

Loi di i ipi nu numai pu ci pi n valoare i u mai multA 

in mu. .1, t pli, ,;. i ( uloriloi i (ilc 
rtmin In itar i timp cât . re/* 



IM 



cur. 

I 
.ului 

mahul 

.u,v 

I, l.,.ll..a 

.uiu-vpm, 
,1,1 nu, mlui Moi nutcmil 

inapU 
W(ll) lm ai atai un- li }'■■ nui - . u. 

HÎ/.I, tutuim 

trundc mai muli ^ 

fi, bine ales, in o irdantf cu iulm. cu v 

pintualA ai propriul sAu Ntii 

i mâinii va stabili 

>U atunci i Ind n 



, iapj 

io inti linii va stabili ta fonetic n 

intâmplA atunci când materialul ■ tului sura in 

iinl , , u i» t.ip. ut miIimi. atunci când nu wicocdanţJ 

constata dupA natura | tatw nd 

(ll lU ajuuM-Hhmi-li i miinii tanucfti usupi 



Hi, ai ajuiuiui ^•■i- 

. va fi respire icum rcspinsunh «rtin, nepotnvu 

Mctafiwca supral plastice 




tm unui popor, « ""«" !*>!*» ' ' 



. 
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wi 



[ al miletului 1 I , ,"} 

ti 

. — î-*.-. ,r...ui iJ .nvinae oc amu u . 

Kiul 



o0 vi nţtonalului i «c 



"<••.<„„„„„ „ nun 



— «"■" ; 

upuna propriului rtu rito 

.«*■ :"•"-.;; 

prin rit, Ş J tmun. Rutului nu .i 

„L O pinzi «upU». cUnca I,, tlc „, 

arin* efe mina omului c ca suprafaţa pki 

! ,,,„,,„„, in.,-, :CU „,.,.... ... lutului I, ehlp|J 

, lu-ncu onsidcrând-o ca p un Icnomcn k» 

fi purtat dintr-un J .altul, p. upa pi» care nu benţ 

i .dependent I i nnarti rului »i nici de o q 

,„,. realitatea înconjurătoare O la »au o planşcn, 

inii. ca,prcaconi toan ,i omo 

umanis, omului B ni bl caua c miţtc 

ne mai împiedica de lucruri din aha 
,„. , pipaiccud imtadi anatomic a sa, 

upapto nta acelor clemente 

■ fi stai in )• Memento 

In timpee i li uitării Pentru tablourile 

<*< lh "'"" ,udc 

, ,„„ depropri 

iun. nzuaJ« a unei căi mai 

prin i in*cl« a existci 

o dara pentru t> luna, cis, 

prim ui mobil a tot. • '" 

1 I"'-" '"" 
gândii la 
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expm «cuknţi, 

i( tclulltll picturi ta tendinţa a r. 

' V/J intiiwApc supon 

ducem d. aici In di gravurii n 

Iul 

nnilui lai grafi, icnii cei mai d ■ • 

,, p,, nului, in diversele tui farm ii 

,, ..lini ramul 
( ,, , ■ ,1'Ji.i. D.ii oare n-a . 

hwcbarv ■■. mi-o pun ţi mic fii unt ^ 

,'' . |,. n trebuie ţinut scam in < atolicun 

lU1 '| şi aiiinci'isi asum pun care nu pai 
' ci de p.ctm.1 in ule. Ci, 
de a le uleiunlo. iuţind sa apb 
' lul ' ' ., („fotul un fel d In ulei, M ' *** U 

r nnl lrinw rt 

""""; : ; 

!l " x -""' 1 { , «uarcgr, 

lima est. 

«ulu.rcprm-.uat,. nu fe 

.Muldamlm seu/m ia I , 



. 
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obiectate . Gravura csk henj /^ '■ 

,mb, mutaţii, leg* ccuS 

kg *^ " rc T t I cec «stxucria sau j^ 

**** ^ unor afinnaţii sau iţu lipsit 

sdxmu-- .^zonale cu alte cuvine ^ 

ma.ura. aur ac am .b.LiM.cu.. - ■« ca rnai pura> J* 

tocul - ^ aQn / c ^ 

nXU ' STocr ^ ^ schimb, îa gravudk a^J 

™ " 'SSSrlSu- «1-a» din* de a alunecat 

^ ^enţa 

Repet, 



"J ^prinintnxiucereadcekn* azomlc.Dca, -unt gata sa ^ 

Zc -cnra unor afiaitâp intri* «« adevărata gravura Ş1 « 

S^ a prctcstannsrnulu.. Rcpc: i .un paralelism incenor mtre ra^ 

P^lirLui, in protestanr. ™tea mijloacelor plasuce ale ^ 

"după cum cui un paralelism intenor incre .imaginarul cultivat in Ca*. 

^ si rblosim o termine,: g - ascetici, * tuşa de culoare onctuoasă din 
pK-ru uki. Primul urmăreşte scfaemarizaici obiectului de reprezentat; flJ 
Lonsmiosc ^pus in bucăp, pnntr-odivmune arbitrari 

care n-are nimic comun cu culoarea şi nici cu bidimensionalitatea. bravura 
este, repet, o creare din nou a unei imagini, pe cu totul alte baze decât celcalc 
pe- nzonak, astrcl incit imaginea si fie percepuţi exclusiv raponal 

cu fiecare dintre parole sak componente, iar construcţia, in totalitate, inclusiv 
umbrele adică toc ceea . . însăşi natura imaginii şi nici din re.. 

pik sale cu mediul estenor. mtr-un awânt, intreg tabloul si fie despărţit in 
rece spaţraie determina: . irncolo de aceste acte raţionale şi de relaţiile 

dintre de. sa nu se afle nimic. 

în rilosofia idealişti germani, in special in cea kantiana, istoricii gandini au 
identificat de mulţi vreme disp i totali a spânului. Dar oare Kant, Fichre, 
H . - Rkkm, Husserl işi propun alte scopuri decât gravuri lui 

Dure .potrivi, pentru a reveni la opoziţia dintre linia gravuru şi pictura 

in .npotri- -aura in ulei nu tinde să reconstruiasci imaginea, a 

si o unite, si o înlocuiască cu ea insişi. si n-o raţionalizeze, ci si o senzuatee- 
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_, obcina o reprezentare mai frapanta sub rapon semnn,i a - 
■*£ gura ■" u* vrea S deplasa tonJ^S^ ;^ 

U <** dace senzoriale reanzatc prm fr^^ dc ^ «* 

g a0fflaoc , m stăruia colorat pe scurt, sa ^ ^^ • £?. 
propru > *««?*> si patrundi ,n VBtt cu un factor „„ nu ^ 
, bri car C ta rochi, a moda, statuile vopsite de madone- camfia repeezv 
.„„ra citrt care unde pictura m ulei. In ceea ce pnveşte p ^ m d^ „ , 



si 

a sra- 



limita Cine care tuiuc F .iuu- ui uici. m ceea ce pnveste gravun. dacă ar fi 
' 2 acram până la ţarji, arunci n-ar h inexact sa consideram drept Urnita a « 

: omenie şi chiar ecuaţiile diferenţiale. 

^.Totuşi, nu văd ce s-ar putea spune, in spiritul acestor digresiuni, despre 
orafara plastica in arta gravuru. ta imi apare ca ţinând de domeniul inrânv 
*7*"jj f^ nici o legătură cu procesul muncii meşterului Bineînţeles ci pic- 
P ■ ^i nu se pretează la once material şi că parucuiarirauk mecanice ale 
«tel tabloului se vor reflecta, negreşit, in caracterul lucrării. Dar. in arta 
SUP -urii. lucrurile nu stau asa. Fiindcă gravura poate fi trasa — vorbesc in 

~ i p C once suprafaţă plana şi. pnn aceasta, caracterul "imprimării se 

^h" bă prea puţin: pe hârtie, aceasta putând & dc n enu m ă r ate sorturi, pe 
SC ^ 1 ^ . os lemn. pergament, piatră, chiar şi pe metaL toate aceste marenalc 
mătase. > ^ ^ p^tm construcţia artistică ; .vurii. Mi: mui- 

CGnta nia culoarea nu contează, putând fi înlocuita, inrr-o măsură mai mici 
mai mare Sune posibile aia. dacă nu vopsele de diferite consistenţe, in 
1U -i7 de diferite culori. Reprezentarea prin gravuri se bazează dea pe 
° nU W convenţional a două principale cauze de ordin material: suprataţa 
ScS S-taî aeeasu mă &c mă îndoiesc de ceea ce spuneai mai 

convenţional al culori al supraktei plasme a^a ^ ^ 

-- ss -* — 
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gravurii es* «bils hâma Bmcînţdcs x4 nit ^ 



■taxe 
vurii, prin 



:uJ lor, ar.ua că au fost tăcute pe o supr^M ) ** 
— prin inefeij prin sgâriecuri cu Q ^ 

^ ^nipa, modul pnn care SUnt *** 
contra cu erf** suprafeţei pe care acestea SUnt - 



5tc cu caliliţik: suprafeţei pe care acestea sunt imprim* 
o contradicţie care * îndeamnă să uitita ad de proprieţâţi alc ^ 






presupunem existenţa Ui ele a unui element de duritate. Din punct de? 
dere estei Etatea hamei, p— ca ei de durabil^ J 

mult mai mare deeit este de fept Iar la P tu ca aceste linii nu sunt adâncite Z 
deremuna >a presupunem rra gravorului este cu mult mai mare decâ t h 

reahta: vedem ca mina lui. chiar şi pe un material atât de dur s . a 

menţinut fermă, n-a tremurat. Se creează impresia că gravorul n-a adus rucio 
rîimbarc din pună de vedere material, că nu tace decat un act „pur- de rc- 
■nstrucrie şi creare de noi forme, in accepţia lui Kant. şi că acest act ar putca 
fi tăcut tot atât de liber pe or. ipraraţă, tot in spiritul lui Kant. Apare chiar 
imprts: această activitate de creare de noi forme se potriveşte in orice 
:prcjurare şi de aceea poate G înscrisă, in deplină libertate, pe orice supra- 
far ir părea ca acrul de creare de forme noi stă mai presus de condiţiile de 
media limitate, cele în care se alcătuiesc formele pure, şi. prin aceasta, se 
asigură o deplină libertate şi chiar un mod cu totul arbitrar de alegere a 
calităţilor speciale ale suprafeţelor. Dar aceasta ar fi o eroare. Ar trebui să in- 
cepem prin a arăta că operele de artă din domeniul gravurii, in general, din 
ceea ce însemna propriu-zis gravura, nu sunt rezultatul unor gravări, ci al 
unor incizii- Gravura propriu-zisă este doar clişeul metalic sau de lemn; de- 
numirea acestui clişeu a trecut asupra impresiunii sale şi aşa se face că vorbim 
gravori • jem stampă, dar această confuzie nu este câtuşi de puţin 

boare. Numai pe clişeu factura lucrării poate fi înţeleasă nu ca un act 
arbitrar al incizorului. ci ca o consecinţă decurgând din calităţile suprafeţei 

eu nu pot fi percepute acele erori artistice la care m-am referit 
mai sus. 

fast in perspectiva istorică. Fiindcă arta gravurii, iniţial, tocmai 
asta a arta inciziei in metal şi in lemn, parţial şi in piatra, nefiind câtuşi 

de puţin o artă a esiunii. Iar obiectul de artă a fost atunci tocmai lucrul 
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P«$n petecul de 



viu! pe el reprezentări obţinute pnn mcizarc 
hirrie. Originea gravura actuale este tehnici. S-a dat ^ 

te de 



im-. 



nu reprezintă nicidecum ultima fază a crr^; 

Si u 1 cmd romi „ la ^sţxs^ \ m - 

;1I , ( , rc; .casta se fceca nunul penm, . * J^^ ° ' 
_- „ Avenului, pentru a exista noMhilin^ a. . 



inetTat. 



e încâmplă si astăzi când gravorii în lemn, de exemplu faimosul neam al 
HrlI>ta ccvA>r. tatăl t fiu de la Serghiev-Posad. V fotografiam lucrările cek 
mportante înainte de a le da clienţilor. 
* _ Da, raportul dintre gravură şi stampă s-a alterat, la început era conside- 
rat ca operă de artă obiectul inozat, clişeul, cum am spune astăzi, deşi repetat. 
d nu întotdeauna creaţie autenucâ, in nmp ce stampa trece drer natriţă 
putând fi reprodusă. Ulterior, stampa a început sâ fie multiplicaţi mecanic, ca 
ndependentă, iar calitatea de gravuri o are numai matriţa pe care o 
realizează imprimeorul şi pe care nu o vede nimeni. Pentru a limpezi con- 
iile mele şi ale talc. am putea alcătui următorul tablou despre originea 

gravurii: 

\cele tesserac hospitales din Antichitate sau ceea ce se numea atunci 

■ m boluri u ; un obiect frânt in două ale cărui jumătăţi erau păstrate ca do- 
a dă a încheierii unei alianţe. 

O monedă frântă in două de doi indrăgostin' (ca de exemplu in „Logodni- 
ca din Lammcrmoor" de Walter Scoa). 

Un obiect gravat in chip de dovadă sau chitanţă (beţişoare de acest fel se 
întrebuinţează prin satele noastre, de exemplu in guberniile Iaroriavl ţi 
Tambov. A se vedea muzeul guberniei Tambov; beţişoare de bambus sunt îo- 
t in acelaşi scop de chinezi). 

Pcce: iarlâk-ul hanului (impresmnea piaorului in ceară), inregistran 
dactil^ pice în cauze penale ctc. 

Ştampile şi impresiuni P c ceară, ceară ro 5 ie sau plumb in relief 
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Şampifc şi imprcsiuni ta negru de fam sau tuş. 
Gravuri P c metal şi lemn ta «op ornamental. 

Imnrcsiun, de prob.i. cu cemeal.4. pentru păstrarea desenului incizi ci . 
pj k - stampe , gravura ta metal ş, lemn. ca ram^ 

aitcicraficcsiripografice. 

_ într-adevar, a$a este Dar, intoreandu-nc la discupa noastră, in ce cor™ 
mai precis Jegiiura dintre gravuri si prorcsrannsrn ? * 

- in raptul că exista o mare liberate de alegere a suprafeţei plastice, adica a 
hamei, a materialului de reproducere, de exemplu cernelun. aceasta corespu,, 
zdnd individualului protestant. hbertaru protestante sau, mai exact, orbi. 
radului; pe un material ales după enteru arbitrare, raţiunea puri înscrie 
pxU-mi-te, propriile sale construcţii ale unei reahtAu prin excelenţă raţional/ 
Lira de orice latu: isibili, fie că c ste vorba de o realitate naturală sau d c 
una a-ligioasa. aceasta nu contea cazul respectiv. Pe acest material, a!. 

in mod arbitrai, se aplică nişte scheme care nu au nimic comun cu materialul 
Manifestându-şi libertatea şi autodeterminarea, o asemenea raţiune sen/este 
libertatea a cot ceea ce e.\ Q afara ci prin propria autodeterminare, nesoco- 
teşte tendinţa de autodeterminare a lumii, proclamând o lege numai pentru 
c si nu consideri necesar sa ţină seama nici măcar de legea creaţiei prin ca- 
re trăieşte ea însăşi ca realitate autentică. Individualismul protestant reprezinţi 
o aplicare mecanică, asupra întregii existenţe, a propriului său clişeu, golit dc 
conţinut, compus numai din „da" şi ..nu". Această libertate de alegere este,dc 
fapt. o libertate iluzorie; nu fiindcă s-ar aplica la orice fel de activitate indivi- 
duală raţionala, dc ordin spiritual sau ştiinţific (numai printr-o aplicare supli. 
sus â fie realizată in funcţie de realităţile date se manifestă adevărata 

libertate, adică o libertate creatoarea; de fapt, ea nu se aplică ci, pur şi simplu 
sconside: rice individualitate, fiindcă are pregătit mai dinainte un clişeu. 
cart aplicat pc orice suflet, fără nici o nuanţă diferenţiatoare. Liberta- 

tea protestantă este o tentativă de siluire cu ajutorul vorbelor despre libertate 
înregistrate pe un rulou de fonograf. 

— Cu ce instrumente ? 

— Ai \Tca să spui că trebu consideram dalta şi acul gravorului drept 
proiecţii ale unei amur. cultaţi interioare spiritului protestant ? 
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D Brcşte 



^ţLanameqtnl este o particularitate specific om 

jerata ca atare. Pentru alţii, raţionam,-^ I -. ^ sau - ^ Wflc 






. eucred ca ...^u^cs^^^T T**" *» * 

ti. mai taflacaxatj din pună dc ^C^^Z^ 

Uip u pc un teren incomparabil mai deschis om, d *J^°^ 

,,, in general, mai dispombil , m ,;, *, ^ iţ ™g^ * F— 

__ l„ a constă această jnllamatic spirituali" a maamn " m ' 

«oinaraa, iţa cum a 

exprimat i 



Cum ta ce constă ? Chiar nu observi ci in sistemele filosofice c™ 
protestantismului există tendinţa de a plun pc aripile fuS» i? 
;;;, hnK sa u un Husscd, toane îndepărtaţi unul de oltul ca structuri sutW 



. aerai, toţi filosofii protestam, construiesc castele pe nisip, dm m- 
^ic pentru ca apoi si le terece m oţel si si puni ciruşc la tot ceea ce inscam- 
ia viară m Lume. Aşa este chiar ş, aridul Hegcl care. «unei când sene, o face 
cu frenezie intelectuală, ca intr-o bene. 51 nu , de puţin o glumi afir- 

maţia lui lamesis potrivit careu. îmbătându-tc cu protoxid de azot, F . 
lumea - gândeşti ca I Icgcl. Gândirea protestantă este ca şi cum tu in 
îmbăta, iar altora Ic-ai ţine predici despre o trezie impusă. 

—Totuşi, este timpul să ne întoarcem de unde am plecat. Vorbind despre 
tura in ule îpre gravuri, nu o facem doar dc dragul lor. In ce , 

fapt. legătura dintre iconografic, din punct dc vedere tehnic scopurile t 

l nu lungim vorba, iconografia este metafizica existenţe 

abstractă, ci una concretă. In timp ce pictura in ulei est mai 
redea datele senzoriale ale lumii, iar gravura schema ci 
afla există ca manifestare elocventa' a esenţei metafh 
re Ic redă Şi daci procedeele picturii şi ale gravurii au fost cliboratc 
de dc anumite necesităţi culturale si se prezintă ca o chintesenţă a ur 
• iri in care se reflectă spiritul culturii acelui timp. procedeele tehnice 
. , rafice sunt determinate de necesitatea dc a exprima metafizica rctă 
a lumii. Iconografia nu reţine nimic din cec ar pu «tâmpi nu 

.«nai întâmplătorul empiric dar nic ar pu, «nf« 

l o asemenea apariţie, c ţi, pe dephn ,ust 

cesara, n-ar sari in ochi. 
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i.- nScat si coruptibilitatea lumii ou trebuie eoruinV. 
Asrfd, starea dep Sears. J ^ toapj as * <c r^ 

,, n ta*^JjS*£, dc vedere metafizic, ţinând «Sfe^ 

., ^-0 Dumnezeu, in frumuseţea e, supramundană. Tor ce se J 
SatTc icoană, in toate amănuntele, nu mţamplâtor este o ,ma ginc * 
reflectata unei imagini, ektypos. a lumu ongmare, a unor esenţe ale ^ 

dC ?Dart r aceSa e 'idee poate fi, in fond, acceptări, nu trebuie să o li mitâni 
pnn expresii precum ..in general". ..in esenţă ete. Şi Platon iş, punea i, ltrcba . 
L *rf «taa ideca dc fir de păr, oncat de denzone şi de lipsita dc importa,. 



rea dacă există ideca 




d ar părea ca. Iar dacă icoana înseamnă contemplarea unei idei, nu ar trebui 
sâ înţelegem acest lucru la modul generai şi atunci vom considera detaliile 
anatomice, cele dc arhitectură, de peisaj, dc decor şi multe altele, ca mijloace 
plastice exterioare şi fortuite în raport cu ideca. Am fi putut zice, dc pildă, câ 
veşmintele reprezentate pe o icoana ar avea o semnificaţie metafizică şi deci. 
n-ar fi pictate din motive de decenţă sau estetice, nici ca să creeze multiple ţi 
frapante pete de culoare • După părerea mea, pot fi obţinute efecte puternice 
pe o icoană prin simple momente decorative, unele detalii şi procedee 
iconografice ncavând nu doar semnificaţie metafizică, dar nici măcar una 
naturalistă; printre ele, aureola, haşurile aurite de pe veşminte, in special cele 
din icoana Mântuitorului. După tine, aurului aceluia ii corespunde ceva in 
planul reprezentării r Mi se parc că avem de-a face cu ceva care a fost conside- 
rat cândva un lucru frumos — şi aşa şi este, fiindcă biserica împodobită cu ase- 
menea icoane bucură ochiul, in special atunci când este luminată cu candele 
colorate şi cu multe lumânări. 

— După Leibniz, ceea ce spui tu este adevărat. Greşeşti numai arunci când 
..âduieşti. Dar acum nu vom sta să vedem de partea cui este adevânil. Vom 
vorbi despre altceva. Mai intăi, o problemă de ordin general despre sens. 
Sunt convins că, in fond, ai, despre metafizici, aşa cum am şi eu, o idee con- 
cretă şi că vezi în idei aceeaşi imagine a lucrurilor susceptibilă să fie contem- 
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,. ca ideile sun, mafflfcstfa vii ale l umil iri 
dar m.i tem că, atunci când te afli in sini T , «*»* «m nirncm 
, >ncrcK . ineepe să-ţi fie frica, r*mâ, cu S^m 2 -^ 
; sul jnceput, considerând, in acclas, dnJS n l f? ' " ^^^ 
^ d aLtractă şi .a ,dee Q. accepua l *£.*£££-«* 
direct ). Dc fapt, aici nu se pune problema sj clU ri .W 
VgJ fiindcă acestea nici nu există. ^ duec < u -termediarc 

organism viu constituie un Întreg, in el nu- s i poate «si w nimfa- * 
, n 5 fost organizat de forţele vieţii. Şi dac tonŞ u g ^™j£ 
, arc să nu fie v.u. arunc, s-ar d«truge integritatea organismului El 
!â doar ca O forţă a Vieţii care se dezvăluie pe sine, in mod concret, au ca 
iet . care capătă tormă; sau nu există deloc şi atunci chiar cuvântul .orga- 
nism'" ar trebui eliminat din dicţionar. Aşa stau lucrurile si cu organismul 
inerei de artă: dacă ar rumen în el ceva accidental, aceasta ar fi o dovada că 
pera nu este realizată in toate detaliile sale. că incâ nu s-a desprins cu totul 
Jin pământ şi că se mai află, ici-colo, pe ea, straturi dc pământ mort Orice 
bstanţă metafizică concretă trebuie să se manifeste in mod evident, modul a 
, manifestare — icoana — fiind tocmai aşa ceva, in toate detaliile ci şi in 
îbhi [ar dacă ar exista ceva in icoană care n-ar putea fi perceput decit Io- 
sens abstract sau ceva ai o funcţie pur naruralist-dccorariva, un detaliu 
rior arunci s-ar distruge intreg ansamblul, iar icoana n-ar mai fi icoană. 
Spunând aceasta, îmi amintesc afirmaţia unui teolog" referitoare la învi- 
erea trupurilor, în care încearcă să împartă organele pe categorii: unele circ 
r ii dc trebuinţă in veacul viitor, iar altele nu. urmând si învie numai pri- 
mele Celelalte ar urma, chipurile, sâ nu învie, in special aparatul digestr 
Prin asemenea alegaţii se nimiceşte in totalitate coeziunea si unitatea vie a 
corpului Dacă e să vorbim sincer despre învierea trupului, cu ce ar semăna el 
Jc după ce i se va elimina tot ce nu i-ar mai f, dc folos > ar trebu, sâ ne una. 
m poate, viitorul trup ca pe o băşică dc piele, pună cu eter, nu , Dacă* 
nnum trupul intr-o viziune naturalistă, el n-ar fi in stare să descopere 

Î£Z strucnua metafizică a «*"^^£^ m ^ 
,,,, corpul, în totalitate şi pe bucăţ, n-ar fi de ma un folosite ogd 

•::H,i atunci eliminate ca fund ..carne *^J£2££S 
Împărăţia Cerurilor. Din contră, dacă trupul este pnwt simbol,. 
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«* dmaievid. ir in ^ pS^^ 

ai duhului, fundcâ Bec» , 1(lh > 

d cum-* ;in " , '^'^< 

■ug.m sunt pc dc-a-ntrrgul concrete jj , C| ; 
re uncie pftrti ale lor ar însemna sâ Ic ignoD cu de**^ 

rf drept clement întâmplător un gen sau altul de 

jetai» ir â pue >une aa tuau p in legiuiri cu detaliile de alt 

2C1V monamcnrul p mai sus despre un trupuriloc 

_ c dad întWJ Icoana ceva întâmplător? 

_ N a. DimpocnW, apar deseori m m mare misuia lucrun 

trimpUl Dat poate s cpt ce\ a întâmplători şi de cele mai mul- 

R petrece m realii nu ceea ce este secundar şi regretabil, 

irul de p »i iui Platou, cum Iţi place . ca sa fie clar, ci ceea ce est 

nu veşmintele, ci \.v. chiar ochii. To- 
tu; tnâ inrarn; ire apare numai intimplatot iriceşte întâmplător, 
1 nepricepere, d: ranţâ sau din samavolnicia iconograiului cârca 
cfefeoj aficâ şi, prin urmare, să introduci in 
mruala ..trup :uc!cpcnmc" | II Cor 1. 12). Ceea ce pate 
trece di implaror intr-o koaxi ic de Ia icoana propnu-ma, a de 

\ Se înţelege că. cu cât este mai importanţi 
parte a icoanei, occeste o mai profundă pătrundere in esenţa ci. cu atât 
ii marc dff posibilitatea de a a; coană anumite denaturări: prin 

in pete de culoare nejusdficate din punct de vedere 
metan? cu esenţa spirituală a icoam . decâtniţtt 

geamul unei fa re după cea 

trecv '.piedica sâ vea nu ingâduk 

Iummn v4 pătrund.'. Oricât de mult nc-ai violent :KncJ 

fc" mc mai mult d murdărie 
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un nu Inscamn anim , , UU1 lâm ^ nu w 

Chiai ţi CU n tare. .nulvu-^^.r^ 

iele? 

Sumai ■ ocundeN 



pmnuh 



uncie î turnai — >- mlnuik unac-. m VCJCul 

işi .deda..du.se^^natiaun , idcB , 

leca înviem morţilor, face dun lţa 

d e 1 , uluieşte dogma invtcro. Duj4 cum ţuL Biserica In™ 



in nu- 



R 



>tc dogma biv» 

*, sl A , M «„ ,iul l avei iş, ex, teme» < . dîuut mu, ale 

:lirI vor .ude in locul curtptor, 84 nu fie g 
inoN . 1IC motive sa creadă ci hainele sale Nunt I de inflamabile cmc 
hl lui sa se îngrijească sA-şi tacă n le altele mai rezmeme. dar nu ire 
mOI se revolte in faţa aşa-zisti „dezbrăcări umvemk? mi 

llKl înflwaP tti a1c c4ror llKmn vor rtmSne ^ â&K** cp In ţxetea 
' şi cate chiar se vor albi si înfrumuseţa trecând pnnulumclc urme de 

a 'enul'tatc terestra... Probabil dl aceştia nu se vor pomeni g< primte- 
:CV 3 mai colorat, dar mai exact, am pul unc ci ţesătura i re 
,, u - veşmintele lor este tăcuta din nevointe. Nu cmc o metafora, otc 
ideii ci. prin ncvoinţe duhovniceşti, sfinţii au tăcut >itc in 

J lor noi ţesuturi ale organelor purtătoare de lumina, acea /mu a cner- 
fr cniritualc cea mai apropiata de trup; intr-o aer 

' trunulut este simbolizată de îmbrăcăminte. .Cai 
^™sca imp^a lut Dumnarf a Cot 15, M U 

' M a.-acaminteacsteopaacatrupui, 

:::,;::;:i;::;:'::™:;,:l. Ti r. 

vid c„* structura - ^P"»£j, 
modul portteusac metahna hinţa 
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capadBtt linbrâcămini re, asemenea ano. amplific^ . 

~ Â for* cu- f-fţ -o 5tIte dt 

5Sd s . -a din punct de vedere mcra.i, rfig, ^ «£ 

^uitării luminare. Dar, re; . nu «re un entenu de ord,^ 

-, „Mânuită, sau de alte «te vorba. In esc; ,, a, de o chcst.un, * 



de -.iară obisnu: 



^ amc .ad de simbolistica vizual rică a icoanei De aceea, h£* 

Smea reflecţi imr-o foarte mare mas, rful spiritual ai epocii. **»• 

Si luam, de pilda, pliunle. Istoria iconografiei ruseşti demonstrea» • 

chip ului :a pe o realitate dispunând de propriile sale legităţi, că « h * 
rifc' .ndiria spirituali a socicr.it,> - mă refer, îndeosebi, | a mediile ^ 
ceşti - an avut drept urmare schimi In aspectul phunlor imbrăcâminr,, ■ 
este dc-ajuns sâ urmânm cum arară aceste pliuri pe icoane, ca să ne dăm J' 
ma din ce perioadă provine icoan. I tclcgcm duhul vremii care ţi-j g^_ 

reflecţie in ca. Cutele arhaice din secolele XIIl-XIV; prin caracterul lor nan,. 
ralist-simbolic, vădesc un puternic substrat omologie care nu arc incă o con- 
ştiinţă de sine, legat fiind incă de JeflZOml. Ele sunt rectilinii, dar moi, pjj. 
rind incă o anumită materialitate, dese şi mărunte, mărturii ale unor clanuri 
spir; viguroase, dar incă lipsite de coeziune şi care, prin propria lor fora 
chiar asa disparate, pot sa străpungă grosimea senzorialului. Din secolul al 
XV-Ica, pană in secolul al XVI-lca. cutele se lungesc, se lăţesc, işi pierd mo- 
liciunca lor materială. Mai intai, in prima jumătate a secolului al XV-lea. sunt 
epre. nu prea lungi, impreunându-sc sub formă de unghi. Au un aspect mi- 
neral, asemenea muşchilor şi marginilor unei mese cristalizate, dar apoi na- 
rarea, duritatea crisralomorfă capătă elasticitatea tijelor sau fibrelor vegetale. 
I secolului a: iea, apar deja sub forma unor linii rare. aproape 
drepte, dar nu in totalitate, o linie dreapta uşor curbată elastic la margine, ce- 
ea ce face ca toată îmbrăcămintea să reflecte o anumită supleţe, o energie spi- 
:iitudinc i. ir aflate in desfăşurare şi ordonare. Apare limpc- 

* ^ -lele al XJV-lca şi al XVI-lea, arc loc un proces de formare 

pirita a conştiinţei de sine a Rusiei in general de 

sare spirituală .da colectivă a unui popor tânăr, o 

teză de expericnî' m intr-o concepţie de viaţă unitari. 

u departe, cutele capa: ecrilinie, intenţionat stilizata. 



: 



rtCtc r raponal-abstract. ia condîpile io ca, _.„ ^ 
** C *S naturalism- I>ac4 n-am cunoaşte rrnnic din iw^^?* !^ 
^putea. bazandu-nc numai pe iconografic «^ ^ 

din.coar* .nţclegpn »itu .ddelaRu» 

^ .,r,ul moscovit care avea sâ se nască. . "* 



r-mia medievali. 



i*S mov «e avea sâ sc na fu^, TH^ 

f*°\. flexeascăa ruseşti .Dar v.ndccarca dm secolul . fi-lca 

fost decât o restauraţie, pe ruseşte, o cârpeală, rusii ir«pănd o viaţa «oua 

■ Ieste, P utcm " Cdc a pUurik '"*" m anumit ro1 in *« a 

■jiuaU a icoanei. Totuşi rămân neexpheate o scamă de procedee re 
^'"^rafie Cutele, prin natura lor, oricare ar fi pună cxr 

spiritual, in măsura in care aşa ceva c posibil. Dar nişele fina! m 
Jelki"), de exemplu, sau haşur tot in aur, sau tuşele in aur de pe 
33 ■ c nu au nici un corespondent in plan spintual. Ar fi greu si le consi- 
?min Itceva decât nişte ornamente care nu exprimă nimic prin ele insele 
STrivna subiectivă a Scenografului. 

^ cCil nrn potriva, „asista" de care vorbeşti, adică pelicula compuşi dino 
~~, ' ^lâ care lipeşte foiţa de aur, aplicată in scrii de haşuri şi uneori 
,luţie s ** actc este U na dintre cele mai convingătoare demonstr 
pri " ** U imoonanţa concret- metafizici a icemogranci. Rezultă aşadar că, deşi 
' l ,uocrficialâ ca ar putea apărea uniformă, cel puţin in structura sa 

SaS reţea fină de aur desăvârşeşte intr-un mod foarte expresiv factura o, 
g, na ră a ^ ' , carc nu ^ „ici un corespondent in realitate, de 

v[râlu , .1 nu se V^^^ZZl t" uulLrea autului, ch^ p in 

, ap c '"^Sf P'^^2 eulon, cum ar fi vopseaua deaur 
forma ma. puţm distonantă in raport cu aU , ^ ^ 

ta pulbere. După cum vezi, mc. maor obiect ^ ^ . 

unt redate cu culoare de aur, .a n puţ abkw CJ Q 

* senzaţie este -f^^ ^ Lape^vine săodaijc, 
, iHpi -, acolo la întâmplare, meat a P r 
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este. Dar ceea ce spui clarifică, nu infima accst 



-**"* ^ic^ografic* asistele >i alte cazuri de^^> 



necesar, mrrac in naa 

rului ! 

când p-am 



d^nunwi i" iconografic, nu in general, in pictura). De ft «. 

Sn dar dreprare in ceea -pune,: ar fi .rcbu.t sa fc c £* 






«*. «■ arătam mai înainte: in afara aurului, se ma, Soseşte i n icono^ 1 » 
2 vtaT foarte rar. arunci când se aplica tusele finale şi , n altc ^ 

JS Bpt J- — tehnic " ^"^"'^ Baga * scamâ: «&«*?£ 

Lodus in icoana in contrase cu tradţpa .conograficâ; este dem n dc *J 
făptui 4 pc ° icoan «dusiv unor ornamente provenite, de b * 

seamă de Ia Curte, apare alături de aur si argintul, dar impres.a pe carc ^ 



seamă 
duce est. 



curând, aceea a unei etalări luxuriante, cu atât mai mult cu ^ 
annntul este aplicat pe mantaua (mafbrionul) Fecioarei, ignorându-se ^ 
fiaria simbolică a acestuia ţi faptul că pe el nu trebuie aplicate asiste. \ u 
putem să nu recunoaştem că este vorba aici dc o râvnă exagerată, fie ^ 
partea comanditarului, fie a executantului icoanei, fund vorba dc o icoană dc 
dar, probabil dar de nuntă. îndreptarele iconografice şi originalele nu prevâd 
in nici un caz, nici măcar sub formă dc excepţie, argintul pe icoană, in dmp 
ce aurul este aici, ca să spunem a- inonic obligatoriu. Deşi tocmai argintul 
.u auruL aşa cum corect ai observat) aproape că nu prezintă cazuri dc in- 
compatibilitate cromancă, mai mult chiar, se inrudeşte intr-o anumită măsură 
cu albastrul, bătând in gri, şi in parte cu albul. Şi incă ceva: in iconografia per- 
fecta, cea a perioadei dc apogeu, aurul este admis numai sub formă de foiţi, 
din cauză că posedă strălucirea metalului compact şi are o cu torul altă natură 
decât culoarea. Pc măsura pătrunderii stihiei naturaliste in iconografic — stihia 
lumii acesteia — foiţa de aur se înlocuieşte cu aurul preparat, cu o pulbere 
foarte fină şi mârunţjtă, cu aspect mat. mai apropiat de culoare. Şi incă ceva. 
Tu spui că obiectele de aur şi. in general cele metalice, nu se pictează cu aur. 
Dar ai putea să-mi dai măcar un singur exemplu, cunoscut în iconografic, de 
reprezentare a aurului cu aur sau, in gcneraL a vreunui metal cu acelaşi metal i 
Dacă aurul este admis, de ce nu l-am folosi pentru o operaţie de finisare, adică 
pentru pictarea unei anumite suprafeţe a unui obiect care are in natură un 
luciu metalic, utilizând o pulbere de aur. pentru a-i îndulci strălucirea • 
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. jj că Uni confirmi ceea ce spusesem 
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1 «a ca -mi cormrmi ceea ce spusesem ma, irumte- inse,™,, - 
nUcşte acolo unde ar putea si repre^tc ccvTnST^ "**** 
„u * *£ CU alte culon. Aşadar, In realitate. *Z nu *T* " "^ 
V»^JL*S* ceva ş, s-ar parca ea pScwmlS^ u 1 £*•* ^ 
Z ■ 5-ns.b.l a, .coanei ea să nu-şiLă o ah* 2j£ SSK 

;: c . îrc icoană ceea ce spuneam la început: privitorul si nu încerce si 
descope* ceea ce ar putea f. redat cu aur, fiindcă aurul nu „redă" rumic. este 

fir , obiect- _ 

_ Cam aşa ar fi; dar „cam aşa in asemenea s.ruaţii înseamnă, jm-i cirusi 
u rin aşa"- Sarcina iconografici este să tină aurul la distanta cuvenită de 
dC , P p. pentru a-i valorifica pe dc-a-ntrcgul strălucirea metalică şi pcnmi a in* 
°* a p,, axiomă ideea că aurul nu poate fi comparat cu culoarea. O icoană 
pUn ° C poate realiza aşa ceva. Aurul dc pc ca nu conţine nimic tulbure., nici o 
lCUŞ1 d- materialitate sau dc impuritate. Este un aur cu aparenţă dc lumini 
urrna . amcs tecatâ, care nu poate fi nicicum in rând cu culorile, acestea fiind 
curat ^ ^ reflectare a luminii. Culorile, pe de o parte, şi aurul pc de altă 
r* 1 *" nreciazâ vizual ca aparţinând unot sfere diferite ale existenţei, 
parte, se ap^ ^ ^o^e, deşi are ton. Dar, la modul abstract, într-un anumit 
'stă o anumită analogie intre aur şi liniile gravurii, dar la polul opus. 
senS : ™ din on vură este. într-adevăr, albă, nu este abstract p are locul 
LUUa • j Mr,- nilori dc aceea ca nu poate fi considerată ca un poziuv, chemat 
*"". nldâ in mod real. unui nVganv absrraa - liniei negre. Pozitivul 

- ' ? Z urrnâ este foita auriri, lumina pură, opusă une, simple absenţe a 
acestuia din ^ ^este ţ ^^ ^ ^ ^ 

ma asemenea r rele de » ^ insi de domcrmu rauona- 

. aon .scnzoriale ; libere ^ on P ^ .^ cde doui rcţck de unu 

lului. Dar, des. există °P ofa«ta£ po _ ^ ^ ^ 

_ cea neagră a gavun, şt cea auntt i .^ ^ iar 

aa care se casca intre „nu şi „aa 

cea a gravurii — absenţa ei. __ flgurat ivâ. nu cea 

aurul nu are nici un corespondent r 
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jfcfcx d anrului nu i >unde aimic Vorbe; 



\om spus aac*. •— . • " " wcam .» 

; fiioruJ câ nu exista o măsură comuna pentn. d *Mr, 

™ fa « «spunde culorilor, tu . ea ce au reprezmej Ul . "Jm... 

ifcSespundi Da< «*» ' ' «»«?«* natu ^ despre Uu£J ^ 

aVunoa.rcm conrinurul oricaru. experiment ca fiind omogen, 5ci ££* 

n k. dual.ua. mijloacelor P l, trebuie condamnata şi respi^ 

Sos neade « este „urna, lume vizibilă, atunci si mijI ^ 

plastice < 3 o W^W^ "^ tf , fic ' dc la W «"W? £ 

P, riak . Ac , • cazul picrun, ocadcncalţ care cxdudc m mod fi^ 

tai, implicit, din experienţa sa, suprasenstbilul şi dc aceea ca nu nuZ^ 

Odudc aurul ca mijloc dc reprezentare, dar ,1 şi respinge cu spaima, f lind * 

putea O dezechilibreze unitatea snhsncă spirituală a tabloului; atunci cind 

introduce, o face intr-o manieră grosolană, materialistă, j mitâj]d 

metalul, astfel incâ: nănâ cu colajele unor tăieturi din ziar. cu fotografii 

sau cutii dc conserve bătute pe lucrări de artă plastică, in genul curentelor 

artistice dc stânga din trecutul apropiat. In asemenea cazuri, aurul nu poate fi 

considera: :a o tehnică figurativă, el apărând in compozipa unui tablou 

ca un obiect, ia modul concret — naturalist 

—Prin urmare, tu crezi ca aurul asistei este analog liniei gravate şi uc 
drept scop reconstrucţia obiectului care urmează a fi reprodus, dincolo dc 
darul său evident, adie se confere, in reprezentarea plastică, forma s> 

proprie dc existenţă ? 

- Noi nu im de trufia catolică şi protestantă care refuză să primească 
pană şi dc la Dumnezeu se ia lumii, numai pentru câ ne este daţi 

dăruiră, creată pentru noi şi nu dc către noi. De ce să construim din nou 
lumea pe calc raţională, B numai — dacă ar fi posibil — in acea pane a ci 
care, din mila lui Dumnezeu, se lasă contemplată de organele corpului nos- 
tru, adică este percepută cu deplinătatea fiinţei noastre ? în ceea ce ne pri- 

-igâduim realitatea culorilor, adevărul lor, adevărul universal; 
'^ o stare dc: c duhovnicească, culorile se însufleţesc ele 

ins ltă transpar. Jcvin mai pure. se pătrund de lumină şi, debara- 

sindu icc urmă dc teluri. ropie dc culoarea nestematele 

acestor crâmpeie de lumină siderală. 



-l >•'••■>'" '"«>ai o Un tom, r,c „ «i • 

ii olumcncvtaui >ruW,™ 

B percepută pnn simţun; ea poate fi piirunsj^^ W 
, r auanţand aces, cuvân, in veche, w ££g ^^ 
lCCSta , am putea vorbi de eonsuueda sau E^ f^ 
1): : :â o foarte marc contradicţie intre această recorj^'. 
rc „ niminpr, m. Pe o icoană * h ^ ~ » 

. construieşte ceea ce nu este accestbu pnn experientf «^^ ** 
. „rin urmare, am avea nevoie si prezentăm la modul cone J~ 

; in l tr .o schemă, in timp ce cultura protestantă nici mica- iUac h 

lumea nevăzută Şi transforma in schemă până ş, ceea ce oferă lumea vama 
omului, prin experienţă directă-, noi completăm din necesitate cunoaşterea 
ile adăugandu-i, intr-o anumită mâsur aţtcrca iumii 

invizibile, in timp ce, in cultura protestantă, omul se striduic 
jjn sine ceea ce. oricum, se află in fata lui. In acelaşi timp insa, această con- 
cepe cclcsială nu este posibilă in afara unei realităţi spirituale care se 
5 arsă peste ca ca o lumină: cea a realităţii spirituale din naturi. Aurul, meu- 
U soarele, fiindcă nu au culoare, aproape că se confundă cu lumina solari 
' j c cc a vea mare dreptate VM.\ rţov 21 atunci când imi spunea, nu o 
a ri ci cerul nu poate fi redat cu nici o culoare, ci numai cu aur. Cu cit 
3 "' - ma j mult cerul, mai ales in jurul soarelui, cu atât te încearcă gândul câ 
[ : ' '^urv\ este Însuşirea cea mai caracteristică a cerului, ci luminozitatea, capa- 
"■tatca dc a inunda spaţiul cu lumină, şi câ această luminoasă profunzime poa- 
, r fi redată numai prin aur: culoarea apare impuri, opaci, lipsită de uans- 
Lentâ Aşadar, iconograful construieşte din lumina cea mai curată, dar nu o 
T I in't imnlare ci numai prin ceea cc este H = poate t. pătruns 

l L cu -«ea ce ne L la îndemână pnn expenenţâ. dar nu prin». 
SLS «.n^rialâ si dc acec. iarca icomeă. aceasta trebuie si fit 

ESSrttSSgS l 

>pec,al in planul concepnei despre £*, unde^gnu «-^ 

, lumi. nevăzute - se .mb.nă. dar nmn djrca 

ale lumii ute din domeniul ştiinţe. "«JJmS din lumina 
p, grafica pro,,, » vrea să consmnască 
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„ absenţa italitapi, din imuncnc. d, n n^ 

* Jcrtriîar Vdc doctrina hn Cohen "* 

^^^^dcncypnnvinwcic. > P bcate pe .coana, p^ . 




cooadera, 



"S**" *^u^1~"™ picioare -in general, a tot ce se po^ 

"^ f ^SSe nerfzwe. dar pe care am anim sa Ic cunoaştem in^ 
forldC pn ° , ^y^S«c figuri |K nbiîe pnn simţun şi ^ 

* lor. temdia ontologică a lucrurile: ^ £ 

- liniile finale de demarcaţie ca finii ale cimpuloi dc (£! 

dnnesc obiectul- Ek . « * «^ ^P" 3 " 1 ^^ * tCnsiur *- F**^ 
^ dar care rimir rnbOe; ui mod special pe veşminte. Unii 

^ ^Dotsem. xst caz, un sistem de cute potenpr"- - 

;2rc ar pute, *i se pBeze ţesătura imbrâciminn,. daci. „ 

^fcfotţi": este bine spus r-un anumit sens, ac , fe 

-dac -ist ar fi pus in i reprezinte un magnet şi daci 

redea doar ceea ce vede .fireşte, eu vorbesc acum de hor 
c nu intr-on sens superior, dogmatic, a intr-unul mai tat 
dna: - ,- . annx: desenul n-ir infiuşa un magnet, a o bucari de «tţ 
csa csennalu. dmo-nn magnet — - de torţă — ci ar :: 

ibil, «reprezentat şi chiar nespedfkat, ckşi, in modul cum nt 
noimagne nane, bin. r-roenr. Mai mult deci: 

despre magnet, inţdegem, de- . .. impui de forţa: bucata de oţd ne apare 
in minte si ne-o putem reprezenta Jncrie de acest câmp. nu invers; axa 
bucata de oţel şi apa forţele legate de ea. Pe de altă pane insa, daca picmoi 

ipel si zicem, h un manual de fizică şi ar reda câmpul de 

zual al nTagnetnhri insuşL al bucăţii de oţd, amna 

in desen, obiectul cu fort zibiml cu invizibilul, ceea ce a 

rimu ds in prr obiectului, iar in al doilea rină 

5 lipsita de caracteristica sa naturala — capacitatea de a acţionam 

desenul ar reda atunci două lucruri, dar nici un magnet. Rc f**~ t 

c reprezintă ta =gnet, trebuie să apară jnpoLs 
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t °^l cn surabiU si ** rezulte limpede ci lpa 
'^^Toţcl trebuie si fie redai 

good abstract, astfel incit si ou fie 
jc ce câmpui de forţă este redat 
^ ipcopun curr. 



pnmri 



anume ar 



*^* "«re a cckx două planuri, care si rămână totuşi desp 

10 ■■"■ -~ .-^nvinzexta ci aşa ceva este oodM în «^ *j =. 



realiza o 
u 



cânspcddc 
bfioad 
-acu 



"\^ reprezentarea pin .vmbue a vmhirnha, 



pteocl 
produce o tazrunc. 
'isikL 

trundeceeace 



«voiecleo 

■■1 — -;mraib rt^ *r*rr^ ***** — J — 

InuJ 

<earr j 

i îruit şi uiniu -« *--*« &~ ^*« «ic patrone* ceea ce 

fi vâzut cu ochiul Această energic nevăzută este pQ^ ^ 

jiaci %tcî- cel mai activ câmp de forU- Puterea Îmi Damneze 
j^cstcLr." Viisuri ui&nit superioară ceki a focţt 
._ ^a sa toate forp=k terestre: 

• că forr/ Wui se ccfflrpune c 

-._.....; dumnezeieşti. 

^ pste că ai vrut si mâ conrrazia. d:. .mc*' 

nrregul. : - "-= refereai direct . 

„ '.xr: list,aproapt dezh 

fearide stil şi nu am îr :dcrefc: goieras de torre 

lUc foarte ancoratei mra ptoprid lor teafe k 

'-0K n-ar putea fi consid, ăoncefe- 

^ '"Si^nrrrek d^ într-un annmn 

^S Sdî « 

-, P«tefi Dur î^^ 

serenr este de la Dumnezeu - * p* ^^ fa 
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,, «micturâ este cuvina, " ~ «««.««a dj 

SS în mod direct de forra divina, nu ,£Xf « 
nun ", ' S ", Ic Sa sacrâ-metanzid, ci de manifctarea d,^ 

:'r ;,,'--- ««. v,,,, <* «-*.« apuc*, ta prind ** 

lK 5? , L , crl |„ r ,H- imaginea Sfintei Reuni, pe piedestalul MintuitoJJ 

fi * iSancic vechi, adică cele mu mduhovmate, de P e prestolul unc, bi . 

. c evident că aurul se raportează la aurul duhovnicesc, h 

louc uimi este presărat pe relieful vesmintelor sfinţilor şi pe alte obiecte; & 

,„ j d semnific Uucirea hatului devin, deşi, din punct de vedere dogm». 

' cj potri> .1 tradiţiei iconogi ce, nu s-ar prea cuveni să transferi unul din 

ttribuicle specifice fui Dumnezeu pe scama Sfinţilor, chiar şi intr-o forma 

' ircniul , , .,. asista comportă 1 1 întrebuinţare foarte riguroasă a au- 

rului, ea fiind nu doar expresia unei forţe ontologice, la modul general, ci 

Chiar' a forţei lui Dumnezeu, intr-o forma suprasenzoriala, care penetrează 

lumea vizualului Brocartul, prin semnificaţia sa spirituală, in special vechiul 

ii din fire de aur. imaginea materiala a pătrunderii luminii lui 

Dumnezeu în corpul primenit ai lumii 

. i, in întrebările pe care ti le-am pus. ne-am îndepărtat de discu: 

. .-,, facandu-mâ vinovat de o anumita confuzie creata, îmi 
neabila - dea face o chemare la inc. Tot ceea ce s-a spus 

ol acuma .1 una din tehnicile ii i: ar trebui înţeles, ins 

ces de pictare a nci, ca o expresie a culturii eclcsialc. După 
Irifc tel ire vuia protestantă, este fixei 

anticipăm o amur, -mula tn tehnica iconografică l< iintf-un 

tura r\r fi mult mai convingătoi să •■ nărim aceste 

k. «a ico I ■ arfi r 



2U 
Se înţelege ci da. Şi pentru a demonstra ca procedeele ,c«v»„a- 

fSS istorii bi :esu ş, * arta biscnccasc, *trat cu fidetat J^* 
'",;,„ .conogral.ee moştenite dm cea mai Îndepărtata «ST£ 
ee iconografice, mic mi se pare ca se vădesc lampcdc ba*fc 



, w — a . - "uzuale oazefc n 

1C1 gcneral-umanc, ua contrast cu modul arufioal cm 
, in procedeele arte, ocadentalc. Asculta o minune dm S£e 
arc rczulra clar identitatea procedeelor de reprezentate ^^ 
.-ele ale iconografici tradiţionale de mai tarzi 



1\ 



Reflectând 



«nificapci arhenpaic a rreecru .uocuor pnn Marca Roş,e, Sfântul Ioan 
' , A, fuir ajung compare noţiunile de chip - tvpos şt 

OUr- 11 „Urftîi ni îrflfrwrM mrici r> 



realităţii, cu reflectarea insasi. „Oare cum vei spune: 
l trecerea prin Marea Roşiei putea fi prorochipul a ceva ce se 
djcâ tx-itezul) ? Când vei afla ce este crupul şi ce este adeviroi 



d-ţi explic* 



"" . . 



-.-.-- 



cstCî ded, umbra (.proiecţie a unei rcahfc ce este adevărul: Sâ ._ 
spre acele portrete pe care k fee pictorii. (Si naamci.atku 
{ : ia, cei mai buni iconografi erau numiri jivopisry^. rtsţv a 
L-hos sau isographos). Ai observat, de buni scama, adesea o -J&y 
.... . stc reprezentat un împărat, fondul portretului este dat mnul cu o 
^ , ur r cvanous**) după care amsniL trasând linii aSx _-annm/~ 

; x- împărat srând pe tron şi. lângă c ostaşi an erai * la urmă 

■ xc - Unturi, tacuri prizonier schirâ ind nu te x dc- 

, apare lansă om şi ca! veşted: 
1 Da îmr-acfcvăn parc o descrierc foarte fideli a pirxededoc Koooîrafice 
tal al XV-lca şi din cele următoare. Dar in ce aceste 

..: .mcnArise •aTKrăsasendKCpMii 
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n-.vi a-al re. imobila. Imaginea trebuie sa C0| ^- 

n1 ° m<:n - d per: , «n con» ,;., si poară aparţine direct ^" 

Z pa*** £****. unui moment de rece pi ^ 





, uncie aspcoc ale u au dezvoltat unilateral, ln piq £ 

£3k agravară** mtâ. în «ea cepn, suprafaţa^ 

J parc si «iq P ch»r .ntr-o maniera excelenta, sco puxi!c 

urmărite de gravuri- 

_\ 5pui câ, prin suprafeţa plastici, iconografia realizează tocmai c^ 

c , cî propune gravura liar mai mult. Mi se parc c -iul, peretele de pil . 

. imobilă cea mai convenabilă, simbolul solidităţii 

primordiale. în aceasta privim resca corespunde cel mai bine acestor 
cerinţe; nu iiis una. fiindcă, d au se pictează pe perete. 

—Pe o scândura, fireşte. 

— Na căci prima gr. .îrtisrului este aceea de a transforma scândura in 
perete. Adu-ri aminte. Primele pj ve înainte de pictarea unei icoane 

constau in p tirca scândurii- care inscamnâ, in ultimă instanţa, aplicară 
peliculei de lcvkas- : . Scândura propriu-zi>. . aleasă cu marc atenţie, bine 
usc trebuie să ait :a uşor concavi, aducând, intr-un tel. ai forma unei 
luntre sau a unei arce \.,kovccje- încadrata dc o rama cu câmpuri; se fi. 
I pe spate, ca să nu se crape, nişte scânduri transversale, se tratează cu 
praf de alabastru \ Jcvkas") in şapte faze consecutive, după cum urmează: rr. 
intâi, se scrijeleşte suprafaţa scândurii pe direcţie orizontala şi verticala, 
formându-sc pătrăţele, cu ajutorul unui cui sau al unui vâri ascuţit, apoi 

se apiică o pclicu . clei lichid, bine fiert. apoi. după ce se usucă, se lipeşte 
povoloka ă un suport textil dintr-o pânza albă de cânepa, cu o texturi 
ra. _ aplică pe ură un strat de clei mai gros, iar 

peste povoloka bine aplica din nou clei. După o zi şi o noapte, 

ra se albeşte. 1 se apiică un probei, o emulsie formata din ulei si ca: 
fcnd probcl-ui s-a usc e aplica, timp de rxei-patru zile, de şas îprc i 
tu preparat din al. tru. Grundul rx bază de alabastru se prepară din 



ca 

in 



... aresetoarn 5 api jianS-ficrbu» puţin uk, dc « fiert -, 

r F planşa ai p«mnb fia»™ 

. lnlK bine. Mai departe se face slcfuuc -, lsovfc 

,, plasrict mata. aşa cum am aram mai inainte. adi 

cu O piatrf P° nce umcdi - P™ mai mul " procedee, intre care su- 
nebuie va se usuce din nou ţi, in sfârşit, are loc lustruirea 
Q ,„ ,, , ponce, de data aceasta uscaţi si finisarea suportului ph 
_ coada calului, barba ursului — iar astăzi cu o bucata de gfcL:. 
acum suprafaţa plastici a icoanei este gata. in mod evident, e 
,-a decăt un perete sau, mai exact, o i parietali, fiind 
coanei au condensate caracteristicile perfecte ale unui pere. 

"JJ suprafaţă, P" n albul siu - P rin nncţca stmCTUr "- Prin omogenitate ac 

peretelui şi de aceea poate fi consi, i ap ţ a ^ « of^,. 

.n de pictura, recunoscut a fi şi cel mai nobil — fresca. 

Grafia a luat t ' lin "- din P lmct dc vcderc ist °ric din tehnica frescei: prin 
~'V'e- este însăşi viata acesteia, eliberată dc dependenţa exterioară a 
i!c de constrângeri arhitecturale sau de altă naturi 
,' -ce îs. tu consideri că eboşele frescelor făcute cu vârf ascuţit, 

■"". ■ Dr iotr-0 scrijelin-. pot fi considerate ca momentul .gravură" in arta 
'" ,\ ur această scrijclirc a contururilor in pictura parietală este 
iar ce i-ar corespunde in densitatea metafizică a frescei in ger.- 
iconografia începe, intr-ad pnn ac -n dc gravuri 
I desenează in cărbune sau in creion calcul (pauza) imaginii; akfe 
"'tumnle prescrise dc tradiţia bisericii; apoi conturunle întregului 
nave cu un ac fixat la extremitatea unui beţişor, insusi cuvântul 
cam: „, scrijelez, inczcz. iar graphe este acul gxavondm. 
ţSL o unealtă foarte veche, a circi origine se P >crdc tn negura cao> 
, probabil, intr-o formă sau alta, este cea rr. :hc uneata i d e^ă 
- marcaj al desenului este partea cea mai importantă m lucrul 
, in privinţa pliunlor. pensei ^™£ 

«„„ marc număr rugăton a «*™P«£ °* *£ K 
alte lumi şi cea mai măruntă modificare *££^ " ^ 

-cheme, abstracte un alt sul s altă smiour jm 
prime eboşe se simte răspunzător de întreaga tradiţie Konogra 
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idicitatea mărturiei oncologice, chiar şi 
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c~* ,Hi.-î centru vcnUiciraita ...... — , ... lar M 

•""'■ fnS «* schiţa dar deocamdată nu este dec* 0r "» t , 

^ b.1. - o luaurc de ordinul sensibilitâţiL UlS K" 

senema • .-«rhitatva în cele ale altor meşteri... dC Hi 

, nroducrK- de masă. Dacă este aşa. aceasta d.ve,s, tatc JJ& 
, : dc ..i : ca natura însăşi a .canei ca opera de artă. 



rense 
nimic 



-Atingi o problemă prin excelenţa esenţială si este cazul să dau un _ 

tadoielilor tale. înainte de toate, icoana nu este o operă de artă, o^ 

ist independent, ci este o operă-mărtune care trebuie să aibă şi calităţi * 



arnsr 



dsritt alături, insa. de multe altele. Ceea ce ai numit peiorativ producţie <l 
masa se referă, de asemenea, la esenţa icoanei, căci această mărturie treb^ 
să Pătrundă in fiecare casă, in fiecare familie, să devină, cu adevărat, po^ 

ducă vestea despre împărăţia Cerurilor în miezul însuşi al vierii de fiecare 
zi. Posibilitatea efectuării unei execuţii rapide ţine. de asemenea. în mod esen- 
pal, de tehnica iconografică, in timp ce icoanele de o fineţe specială a execu- 

:. cum ar fi cele de rip Srroganov, sunt. în mod evident, caracteristice v a 
cului ce a transformat lucrurile sfinte in obiecte de lux, de vanitate şi de p re . 

ocupări de colecţionar. 

$i acum despre specializările meşterilor de icoane. Nici acestea nu sunt 
condirionare exclusiv de factori exteriori. Icoana, chiar şi atunci când este o 
icoană princeps. a primei reprezentări, nu este concepută niciodată ca şi cum 
ar fi creaţia unui anumit artist; ea aparţine in mod esenţial cauzei soborniceşti 
a Bisericii, şi chiar dacă, dintr-un motiv sau altul, a fost lucrată de la început 
oă la sfârşit de un singur meşter. în realizarea ci există o anumită co-pârtâ- 
mc ide implicită cu alţi meşteri, aşa cum Liturghia se oficiază în sobor 
Dacă. din anumite motive, nu liturghiseşte decât un singur preot, toruri. 
întotdeauna, participarea Episcopului, a altor preoţi, a diaconilor şi a altor 
slujitori s-ar subînţelege, la modul ideal. Un pictor obişnuit se află uneori in 
situaţia de a încredinţa o parte a lucrării sale altora, dar se subînţelege d 
lucrează individual. Iconograful, dimpotrivă, este uneori constrâns să lucreze 
de unul singur, dar lucrarea sa este considerată implicit si neapărat soborni- 
cc^ Fiindcă absenta colaboratorilor devine necesară pentru a asigura omo- 



. M inanieiei individuale: >îh icoană Insă, principalul constă in pteraita 
&***Z* > adevărului transmis soborniceşte; dacă elementele de ordin su- 
^ . concurate in trxzm subiectului, vor n atenuate prin consultare reci- 

? iacă meşteri» se vor corija unul pe altul in cazul apariţiei unor derogări 
. • de la obiectivitate, acest lucru devine necesar. 



P 



X ' Slţându-i-sc schiţa desenului unui meşter, iar colorarea altora, 
ces* >ra din urmă posibilitatea de a cultiva în ci o anumită receptivitate, 
1 a *c impi ctczc înSă asu P ra acdci laruri a koanci care cere in mod impe- 



rios 
intre 



M -linte feţă de tradiţie. Mai departe insă si partea colorisucă se împarte 
oieri care -lucrează feţele (licinUd) şi cei cărora le revine execuţia ce 
îC "h licinUd). Această diviziune a muncii are o semnificaţie foanc pro- 



A dună principiul interior şi exterior al cului şi non-eului, al feţei omului 
fundă <• U P .. : nrcr ; oarc ş i a tot ce nu reprezintă fota, adică a ceea ce nt! 



i^l *»- r 

o vieţii interioare şi a tot ce nu reprezintă fota, adică a ceea ce nu 



cX ^ . J rept cunoaştere a vreunei manifestări a întregii vieţi omeneşti, a 
servo* 1 - crcarc pentru om. în limbajul iconografic, faţa se cheamă chip. 

lumu Bl c ^ trupul, veşmintele, edificiile sau clementele de arhitecturi, 
jar tot jJLy e ctc . se numesc „pre-chipuri" (dolicinoc); un amănunt inte- 
copacu, s ^ d(; chip i nc i u de şi organele secundare ale expresiei umane. 
rCSant | fS" ale fiinţei noastre: mâinile şi picioarele. în aceasta diviziune a in- 
"r -ontinut al icoanei în părţile care redau chipul şi cele care ţin de 
ai;gU i - n « nu outem să nu vedem reflectarea vechii concepţii a greolot annc» 
• '''Slot Părinţi despre existenţă, ca fiind alcătuită din om şi din natură: 
• ' ^nSo^ttc nu se confimdă una cu alta, dar nici nu pot 6 despart 
•*2S»P primordiale, armonia paradisiaci dintre fimţa liuntnca 
*?* SSStoXa \i. Dimpotmă, dezagregarea făptun, în urma păcatu- 
! "'" rT raportul dihotomic dmtrc om şi natură, a putut căpăta o desavar- 
ţ, ongxnar ^ort*™ divizarea icturu în peisaj şi portret: in cel din- 

.,, expresie in arta noua prin V ^^ ^ 3aimA , ca pană 

tâî, omul este copkşit de pe **y*£^ ^ ce înconjoară omu l incetea- 
b urmi să fie eliminat de tot. In P^^ . âm iar apol dispare 

, mai aibă o viaţă proprie, pentru * de^m_ ^P lumn a oţ 

din portret şi corpul, lâsându-se doar faţa d«P™^ ^ ^ cch iUbru 

nmcţieestc redusă la expresivttate. Icoana chn -^ sâ ^ logod - 

intre ambele principii, atribuind insă pnmul loctcp J . ]o ^ A 
: , natuni - iar cel deal doilea, intregu natun ca unp 
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în mod firesc nu trebuie să vrdcm in accasU diviziune a munai iconografia 
door un soi de organizare exterioara lucrului şi sa uităm că pnnrr-o asemen^ 
diviziune se creează posibilitatea unex cxpnmân poliionicc, in coralitatc. r^ 
spre ake Jucrari, diferenţiate a specialitate, cum ar 6 partea celui ce aphei ala- 
bastrul sau emisul, a zugravilor de chipur ic pre-chipuri, a aurarilor, ^ 
voi mai vorbi, cu coate ci nici aceste spcciaiirăn nu sunt lipsite de o scmrufî. 

cape mtrinseci. 

— S-arpSrea că, atit din punct de vedere ruoso: iz şi tehnic, divizm^ 

escnpala este, in execuţii icoanei, oca dintre meşterul desenator şi meşterul 
colorist. Cui îi revine fondul icoanei i 

-^kiică lumina^ cz sa vorbim in termenii iconografici. Mi-a reţinut in mod 
deosebit atenţia exccknta sintagma pe care ai folosit-o: icoana se pictează pe 
un fond de lumină şi prin aceasta, aşa cum voi încerca să explic, este ex- 
primară întreaga ontologie a icoanelor. Ioimina, in măsura in care corespunde 
mai bine tradiţiei iconice se aureşte, pnn aceasta urrnărindu-se să nu apară 
a decar lumina, lumina curara, nu culoare; altfel spus, toate re- 
prezentările îconice apar in marea de aur a harului, scăldate de şuvoaiele 
himinii tc. în s^ - .trăim, şi ne mişcăm, şi suntem" (Fapte 17, 28;. Ea 
este spaţiul adevăratei realităţi Aşa se explică de ce prezenţa aurului in icoană 
are un caracter normativ; orice altă culoare ar apropia icoana de pământ şi ar 
face să slăbească viziunea din ca. Dacă harul creator este condiţia şi cauza 
oricărei făpturi, înţelegem de ce, arunci când este fixată schema icoanei, intr-o 
măsură mai abstractă sau mai riguroasă, procesul reprezentării iconice începe 
cu aurirea luminii. Aur de har creator, icoana începe cu aurul harului sfinţilor 

>c termină iot cu acesta, prin tuşele de aur finale. Zugrăvirea unei icoane 
acestei ontologii prezentare inductiv, reperă principalele faze afc creaţiei divine, 
de ia neantul absolut. Ia Noul Ierusalim al făpturii sfinte. 

— ŞS mic mi-au trecut prin minte asemenea consideraţii, dar şi invers... 
Imaginează-: îi se parc că ontologia religiei creştine şi cea platoniciană se 
află într-o arar de marc apropiere de procesul iconografic şi, parpai. de vechea 
pkn:: xât această apropiere se cerc, intr-un feL numaidecât explicată. Şi 
amcăpLatar. îl se orientează generai, către cult, că terminolo- 
gia lui este, cel mai ad<**ra ? una mistica unaginile lui au un caracter înipa- 
ric şi că Academia este legată într-un fel de misterele cleusinc, am crezut a 



.,-c construcţn ontoto^ce ak ideal 
g^* .msu teresm- Ce-a* vrea S 
^ zZ**m tc< *a icooogranci 



J0&* dt referim U prorundek anrutăn întenoarc ale uncu sau ak 

:t \^V>- ** ^- c Dar >ui că eu sunt, în principiu, împotriva ideii ck- 

n dintr-o _ar 6 vcnxx ca ck si ic 

3%l daca n-ar u ceea ce suni, acucă nu derivând una din * 

-itr-o rădăcină comun ' z mi se parc că, atât in for- 
icrescu fcritoarc la ic0 anâ, c picturi, in z 

.piriruali: a contempla prin imagini plastice. 
Să un asemenea paralelism. Când, pe suportul unc 
O :c ^ lfC Drimu l element concret, prunul şi pnn importanţă, 

wcronoloe acesta este reprezen-at de 
° r i .lhc ale reprezentării iconice ca; primele 

^i doar nişte abstracte virtuafetări ak existenţe, r , 
- Tnsul aristotelic scheme ioe ™^™ 

** c ' rZr (to ouk einai , . Raţionalismui apusean visează si scoată 

^cdrroiexac o UsXioM arc o cu totul alţi cou- 

, ^M * DiTncant J^*a*nă&Ol<*ttto™ 

V* cx n^ ^^L oricăreiakc reali: -onjoa roarek 

c f St ^Smire neantului abstract să se preraci m r^ «^ 

d ^^£T Ieste potennahrăn încetează â mai ostracte 

>nă o potenţiali t*e. AMtt pu ^" ge^ dm ek, m rnod po- 

au o cabrate d <^^ Couk 6n a deve,:: to me cn ; 
^e to^^^cS^ -omentul umplerii intcnoruhx 
v.ori*nd in termeni tehnici, acum p abstr ^ ft ^ 

^conturate cu culoare. ^^^ rt dcvbâ concretă. Totu* 
^colorată concretă sau *<$^^ *J 

*«« incă nu este culoarea, in ^ l ^ fi ^ lol ^ ;cs te i 

larQin ă in mmnenc, por ''' D ^^^^t^(^^ d - * 

, forma de rronfctare a cahi £o^ ^^ ^ 

Spre deosebire de elementde P V*^^ . cuIori sumbre, in -.Teme ce 

Jfic F **«* SUnt m f !^ea de rascrâsk: 

nuar dori: nătoare poartă denumirea de ras 
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deschide 14 ). Zugravul „specialist" in părţile non-iaciale dcsclvidc i a cui 

vesmintele şi alte zone non-facialc cu pete compacte de culoare; un deu* 

foarte caracteristic pentru iconografie: aici nu poate fi aplicata trasâtiir a 

penel, nici glasiul, după cum nu există nici semitonuri sau umbre. Real» C 

se descoperă pe măsura ce se descoperă existenta; ca se alcătuieşte din na^ 

izolate, nu se formează' prin alăturarea bucata cu bucata sau calitate lârT" 

calitate; in aceasta constă profunda deosebire rară de pictura in ulei, ' 

imaginea şc lucrează pe bueări. 

Urmează apoi zugrăvirea (rospis), adică ingroşarca cutelor imbrăcărninin 
şi a altor detalii, cu aceeaşi culoare cu care s-a făcut şi „deschiderea" în ton cu 
ea, dar cu o mai mare încărcătură de lumină; arunci contururile interioare 
din abstracte cum erau, devin concrete: verbul creator a făcut să se descopere 
o posibilitate abstractă. Mai departe, se scot în evidentă clementele non-fad- 
ale, adică suprafeţele luminate. Zugravii specializări in această operaţie aplică 
trei straturi de culoare, amestecată cu alb de ecruza, fiecare dintre ele fiind 
mai deschis decât stratul precedent şi mai subţire. Cel dc-a treilea, cel mai di- 
luat şi mai deschis la culoare, este numit uneori ojivka („dă viaţă"). Potrivit 
altei terminologii, primele două straturi se numesc „de finisare" j rezdclka) 
ultimul fiind cel B de deschidere", -limpezire". Finalmente, ultima punere la 
punct a vesmintelor şi altor detalii non-facialc se face cu aur sau, în icoanele 
executate Ia modul cel mai riguros tradiţional, cu inocopie pe asista, cuvânt 
care înseamnă o substanţă foarte colorată, obţinură din drojdie de bere, iar in 
iconografia epocilor mai tardive se face cu o haşură de praf de aur, prin ceea 
ce se cheamă finisarea din peniţă. .Finisarea interioarelor, a munţilor (munţii 
miniaturali de pe icoană) a pietrelor, a norilor in volute, a copacilor etc, se fa- 
ce în două sau trei straturi cu o culoare mai deschisă şi mai diluată (ojivka); se 
aplică culori lichide, mai diluate decât cele pentru veşminte, spre deosebire de 
cele ale feţelor, a căror culoare este mai groasă decât cea a veşmintelor. Prin 
aceasta este stabilit rolul intermediar dintre lumea lăuntrică — cea a chipurilor— 
cea exterioară, a naturii; gradul de realitate a veşmintelor ca legătură şi dat 
intermediar intre cei doi poli ai creaţiei: omul şi natura. 

— Descriind cum se pictează o icoană, ai uitat principalul: chipurile. Ce le 
conferă individualitate ? Fiindcă, de fapt. pictura cu asta şi începe. 



■ 

Dar iconografia cu asta sfârşeşte. înainte de a trage nişte 
„ pa. P 1L ma j mu ltâ rigoare, să reamintim fazele prin care trece 

i'i P en .. ln esenţă, clc urmează aceeaşi ordine ca şi pictarea pârtilor 
U P . taz ă care corespunde aplicării culorii de deschidere este 
a ' C coanei (aplicarea proplasmci). Acest procedeu determina intr-o 
„kirrM rca l „ctcrisrialc de bază ale stilului icoanei. Se numeşte sankir 
^ ăc care va servi drept bază pentru trasarea liniilor figurii. Ku 
udul a ° aa Q ton alitatc determinată. Ea reprezintă potenţialitatea viitoa- 
culoare &aâfA nuan ţclc acesteia pot fi infinite şi pot fi interpretate 

jcî culon a ic ' ^^ nm pede câ proplasma diferitelor suluri iconografice a 
""iTmai diverse nuanţe şi de felurite compoziţii. Proplasma bizantină 
.st de cele m ^^ dc ^go; cca italo-cretană era brună; in iconografia 
era gn- blcU,C ! 1 vTV XV era verde, apoi a început să se întunece, să bată spre 
eA in «e**»* 1 . ' a d oua jumătate a secolului al XVI-lca. si devină de 
brun. p««n! compoz jria ei a suferit modificări: astfel, proplasma celei 

oiloarc tabac c -* d( . h Strogan0 v era preparată din pământ dc Siena 

dc . 3 doua şcoli ac V ^ mctoda ^ v^^os, se prepara in telul 

o, «ruza * p«W ^ ^ Q ^^ ^ dc «„, aC eeaş, 

următor: o *^J*L * ^ m ska dc drahmă (0,81 gri de negru, 
canotate de verde utdizat la tre ^ ^ ^ ^ ^ 

* m "f^ S cTnt t de TgnTde fam olandez. O faţă sankirizara 

«* **** ^ îcltTalTc^ia. Arunc când se usucă sankirul. conturu- 
«pnmâ neantul conc . nd*« ^ ^ ^ ^ ^ 

nk ^interioare şi «" * astfel ; ncât faţa să capete o pruni 

abstractă la pnmd stadiu dc ^^' dcnunurC a de opis (Imn de 

notă individuala. Aceste knu de culoare : po j^ C u cat 

contur,. Faţa poate căpiţa ^"^S-i co lorate. cu atât mai 
[inule dc contur, dar ş. detaliile nontok»» nţionaBsm . in secolul al 
m ult se Îndepărtează icoana dc : gra>,m_ ad * de V a ^ 

HV-lea, opisul nu se «ecutade^pa^ , ^ dmnc 

nia. prin complementaritate, ^^"^j incă uşor catifelat, ™** 
mai întunecat, mai coerent, mai brun. f™^ , ^- Uci B corc spunde 

nsne mai degrabă picturii. ^^^S^^vurii, lucrat cu negru, 
un opis aspru, trasat parcă d.n P^> ^ * J t dc vizibila insă, apare 
în secolul al XVH-lca, in paralel cu opisul. 
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otborka--* (in Grecia apăruse ani demult) adied -• scrie de [inii de contur t 
se cu inii/.], asanai re umbrcioi din gravuri Ar mai ii trebuii spus 
ochii, sprâncenele, parul, barba >i mustăţile suni date cu reft culoare cu 
compoziţie asemănătoare celei .1 saukirului. num.u cd ceva mai mtunccaa- 
mai departe urmează' redarea ferelor, ojut.uk- caic corespunde m pictura 
n iciate razei aplicării tutelor in alb. Peste părţile luminoase ale feţei: im ' 
tea, obrajii, nasul, se di cu o vopsea fluida de culoarea pielii, m compozit 
căreia intra ocrul; de aici. toata aceasta t i/a se numeşte ocraj (culoare locala» 
Culoarea locala se schimba Ioane mult m funcţie de epoca şi de stilul icoanei' 
roz barând spre roşu in secolul al XiV-ica, se va apropia de brun-oranj In 
secolul al W-Jca; de gaibcn-brun in al XVI-lca; in secolul al W'll-lca din 
nou se va întoarce la un roz arhaizant, iar in secolul al XVIII-lca devine alb 
probabil pentru a imita pudra. De .kcc.i, asta/i termenul de culoare locala 
(iOCraj*), m accepţia lui cea mai ta. n-ar trebuie sa se refere la o culoare 

anumit iar el nu a intrat in dicţionarul termenilor iconogratici; a intrat ce! 
de c.unanc. traducere a unor termeni francezi şi englezi („carnarion"). lYirria 
soluţie de ocru pătrunde pelicula aflaţi intre ca şi proplasma. Aceasta pelicula 
atenuează asprimea tranziţiei culorilor; din amestecul dintre ocru, sau cu mi- 
murn, sau cu cinabru, re/uita culoarea rumena a obrajilor. Apoi se aplica a 
doua oari Ocru in mod uniform. Este de o nuanţa mai deschisa decât prima 
data când se acoperea primul strat, im roşu mai deschis, şi tace parte din ope- 
raţia numita podbivka. Apoi, in părţile cele mai deschise, SC aplica al treilea 
strat numit, uneori, cum am mai spus, ojivka f„da viaţa"). în sfârşit, se întă- 
resc trăsăturile feţei, s C pictează" parul, iar in locurile cele mai expuse, atât in 
pnwnia luminii, cai şi structural, se aplica delicat culoarea, prin trasaturi 
»■ urnite, cele dintâi dvijki. tar următoarele otmentini; ambele poarta 

denumirea generici naseciki. 

In icoanele mai noi atenuarea tran/iţiei culorilor se obţine prin haşuri tine 

u,ccril/t "'■' denumiră otborka Dai; din cauza naturii sale, acesi pn 

iminai de spiritul tehnicii iconografice, ia. recurgerea la el 

| 'tea : rului de a aplicaofil C COrO Că, 

~" s rflvin oanci 1 rminlodatf cu aceasta. 

tai d.K.\ nu • 5uilctui 

,,lscn i ,t1, ana, nu execuţia o h, genere, Qindc.1 acum 



ulll | i se aplici cticulo de ulei vegetal I 
. ,,- ji modul de ven sunto] îîdcrnare 

IC 'mi»riAnur :crctcprofi talealci 

ltll vcmisu1 cu timpul pelicula, 
' tVinl ifirc ikclc trclnuc sa spunem ca marca greşeala a 

:; i(1 ,..U 3M; cC ' 1 m ' dca considera operat* de vernisare doar ui 

aCU loriloi ,i nu un factor arti 
^ ,nului 6 «v 

Li|ela« a » um,U * tm a face distincţia dintre stiluri, nebu* 

.utilizate. In particular, mi 
'ala x fost înlăturat vechiul vetnu In 

' u ° ^Cc cu aurul cAldurii a dispărui 

^, an a semandnd acum cu nn suport plasuc 

i&ffî\ lica a icoanei, ad rnntcadcar»* 

■;;■ r h acea îmbrtdunintc ca copo 

,tkUui « se impune din acopcrtototuL pn -|- 

w ? cda ' ^. c Lnd parte din ansamblul axtisDcaLiasâncii 

»»« "' d t ,'tuU U.uu seam, de e. I dnd DU 

^ kw ^7,Tl^ D* In muta « Unbraetai 

d*ton^fo««* ' l .umpcsuiunup. mult l &* ^ 

::;:: ;r— £. *. - 

An, a.„ ,,„. ,,.,,»> - l"'"> ""' 

toaicla 
1 ' l - imulU1 ccva! , M(Ilinl , b Ic studiu in 

' ■""" ,J " ,,,, i>K i";::; : ;, •-» 

'' umbrclc „ml- 

au altul de .« icah/a umbra devine un elemeni 
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I ' /i '""""''■' ■- Im../ . .. ■„, ,/,|n„„,, 

m/ninoa* prin ele Intel* .*,< i m CPCate ac umim • l ' 

•' hdfndfn ecncral mrr i "■''' M '"' ''-"".ml,, ,|, v tlc " 

««%rui , ,';";•,;;:"■' '—^ ■*£ , ;- 

"";- ■"'""'•:•■ altitudinea ,, ■' ' ' W ^P«*k2 

":""" , V «'"minorii „,,„'■,,' ■=* nu vei încerca 

•■.),.., ,.,„„,„1 craofiindcdi ,„„ ,'„,, , '"" : ,""'"• !>■"<■ '■"■••>.■..>, .,„ 

' "•' moarte "'" '" l m,mcro f' '''-n-,, |)rimr , 

tT" •''"""• an ••« ..- m "';/ *W d •"■'»• «lificj.i 

\' '«aden r , ,„,„..„,, ';' ■•" "•'"•"'tWc-v oWmc „leca de 

f| - "'-l'- P-i-M, ,„,,, ,,.,„„„„ ""'•" ll -' ll '"<nMl,r;„Hl,,„„„,iş, ;l ui„ 

* SS:? '';;'-•''•----,,,,,,„„„„„„,, 

••" -li" lumina. Ori™ u ' ni " V a 'f^ «onografia, ™ ceea 

P°««' exterior 41 lumj ,, , , ' IL ' •" " "'" 'H precum ţi ra- 

d . u ;« problema picturi „,,,'"' ( " d '■""•""—,. ,,,„,„, 

;""•" ■''"•"- ...'■- „,.,. ' "' ,x ' r . m "Poit cu lucrurile, dar 

'««melia lucrurilor ji Ie ere '"''"M-nn, „,„„,,,„„., | „,,,,,„, 

""!"< n,,,l,, „,,,„„ ,,,.'' ■"";''•""'-.■• "'->,„„„,„ dcaccca 

«*'"'■ .'li... .,„„,„ ,,,,,. " ,Um ;" ' 'I ul traracendent ş , 

naafl,fcfl Hprincie,darflu* epuizează o data cu ele 



lunv «pramund un chip Ui- 

văd 

d voi ajunge in acelaşi punct 

- încarc punct ? ivchstt , alte, lumi- Daca vo. 

_ U a Sa , I „..ana descoper, u u I J^ ^ ^ c , 

•pune d metafui ■ «» «J^J^ de intentionalitatc, debbc- 

L ICC b o reflecţie pur sciw, .al., d acivo & in „. un tL 

3 a tehnicu sale. efectul va II ace as, . f^ţun « JP^^ ur ^utul . 
r , ( . in , lull , icoana a, ramanc muta, * £ZO ^ • asupra privitorului; .n 

piritual ar fi abstract, frustra. J^gStonl. in cel de al doilea, ca a 
primul ca,, abstracţiunea «J^J^ ta ^ un " sa d * ta, 2 "' fu 
Lticipa^. Sensul icoane, ««^J^Sdwî de a Intrup. N«w ^au 
„, evidenţa sa raţionali, ad.ca n cap ^ m3 dczIC] dar 

Lna dacA Înţelegi sau nu câ pan ^"£ "^J ncg icoana , a, p» 
un lucru este clar pentru m.nc: d e pune P 

fera. mai degrah neg întrebarea Q. ascmcnca atastr- 

-Nici nu mi-a trecut pnn m.n.e ca ... put .an- ^ ft Slirsa 

importanţi Întrebării mele; de asemenea, nu înţeleg un 

acestei primejdii î _; , lie „«» desore metafizica abstracta, dc- 

_ Dar conceptul pe care 1-a, introdus , .ut cuspr .^^^.^ ^^ 

, prc metafizica ca gândire abs: .» Totul c,.ng ^ Jţ^ Biscric a 

in m. ,1 radical ulcea de a .nstrucţic ^" ll|U , idci , P ,r,- 

s.u.. mai pro ii, raţiunea Bi icricu, nu t ^^ Ci „.1 

ţak care nu se bazeazâ pe nici o expenenţă concreta s. P 
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,C " dr ••'" , UÎe tarcrprctaH ,,' T'''' ' 

dc -nctafi. 

l ' ,r " K ','""'''" «nw lucrurilor ii „ , J " " 

- - ™"^ 

dar, „„,„: ' " '»' cs.c dar i„ a . 

realitate plini de , ( „ </!? * sc,ls ,ntru P« 

« întotdeauna ,„h privire iar ico.» ^fuM : ' " Urmna - 

as: 

Ic. al ««log.cflrta-i enunţa concepte- 

(>c , *5*» vechile mărturii docunîen. 

11 »*Ju otr-adevar au fitosofat, cu 
/'••"-l" finrilorPâ. 

i punerea pe ac ' od mamiri mj d , 

a ' b " ■' ,: t( f' c ' ai ' ' ' tcoanaatc pentru vfc 

IZ^- *« • Urnite 

nemiî ■ , "" 1 ""'''-- ; I omilia. v i .c-oana, prin 

Întreaga TZ " tno ciruia rcL.1 

rituali. Potrivi, 
t ; '«J**» upra lumii spi- 

" : " ,adCT *.* far 



• .iconografia, ««fi** tatr-uu anume fel, 

nenea r*rspcOT ^P" . ^ conştient sau, mas 

' 2 * d0 ' »" c^rSalcl»m evid baroc f. 

*"£ --aiul dansant specific SUtaU* ^«^ —oare 

auditive. Hcracut ^^^cbitf dau vazuim, cu mut 

, !ul , j,,, «a cunoscuta ? aP*°*£ ffl , ci . Se s« ci gandt- 

« cc.da tâ au Z ulu,cdpu;mm ; ^^ 

rii elenistice i se recun. ca tlcnKfltcan ^^ dclinl a 

1 pe , de aceea, in p!-* £ Jg, ^ ln «arca de 

cidos, ceea ce se vede. SI nu * ffl, a ^^ ouzc le 

■ , urc ,„ ;: , Ui filosofia -«J^S^Scte- era consrnutâ, 
Mb *"««■ ^f ţ °J ^n Le realitatea uxonjuritoare 

bineînţeles, p< hemâ muali. b «g» = com b,nane. ca o ftmune 

'"' ' SCUt * 2 Sic - fnnp -, caua n*a&r 
_ nefiinp - cu W^* 1 ^ * bine sau binele ta» 

aceste i«rm 'T e o i c.u pe I'Uton nu se i-ate 

«lic* sursa de lumini I toane d cunoaşte sa. de j ca Q 

™-si f, dat scam -™' al . 

lC T, r e W pe a ceasta temi * I 

Platon k b M enenţa misterelor. I •» iL ; ^ bj , docnina Biscncn 

;,,U " "SST Sti acestui grup de 

indie cradipa pUtoruaani, aproj 

pte. Nu? 
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l >■> i modul de Ihtrebuinpre a cuvintelor este in ap 

cabuiarul biserii cuvântul huni!?™' «*»&« 

fcnatii: „începător de iumin; , lurniniK r **** *>* 

' Vp1 """; '"S" 16 - nenumăratele «^ ? «I 

•':""" " n ' *™ «*« P-"" numai p^SS*." m ^* «a 

,X " m ' " . M "- : - Pcntn, un grup £ "3 '"^^t 

W îndemnaţi * ,,„ embrionul opere, ins , " '""S* in 

- < Mc bisericeşti, îndeosebi op , j imr gj cc ,!, " 

lumina-. Cirrite ELcJtiX^TS" *"**■ 

Ţ' ' umpinicordin lumina; de , J Uucru t T> ° ***■ 

^V"; ^ w„ ta pnnd ac<asta ^ ; <-■ nu trebuie ncln . 

„Pan for to pluncroumcnon phos csrin ■ T 

«descoperi prin lumina» Ef. S 13) îdiS mr""" " * manifaa P= &P 
c " nt, " uru ' oncârci experienţe J ori "* " aparc sau ' a '^pus 

■ «* <™ nu 2 Stc iSSS^ T ,umina - ,ar «» « 

numestţ lptcJe «fc ^ d ; ' '- - -a- srcnl s , de aceea Apostolul 
' ' ■"'— -,„„„ ,Kl "f fericului- ..Toii crgois 

rt ^narară lui Dumnezeu ' totUnenc «* »«' ™' din aii- 

« * ■*î^ , XE2 2s şi **?»*>* «**$, iar 

' a ' r f ^o'ogic, ad sau aid c 7" a . ,;,dl,h ' 1 - ™" H «ffinţa. 
" m °d «MW nu poate .1 , ' h * d ? "««"^ "C-Vazuc, ceea ce. 

,dc «> chipul; irealitatea - , l { „ ^7"^ M «"« «*"«- >taS 
, " r ««a posedT^ ^ întunericul 

"•■ P"Tna ,, reaTtarc'SLt mWifesa > du P A «" mJ ™- 
nu *P'"' ' realitate Z™ a "" ** «Plătea de manife- 

'■-rpnrrim \ !u^ '"'»<» '^nri: „nunu, r*fiinta 

'"'" -"»•-. in nn, , , t : ,,,,h,, i *!** Jntunericului sunt Ori de 

encu, «r C lips.tdeenergi« Aceasta" fcatftaseamna, 
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* <*%£££. * --Ei. - 



!bind la modul, pr-« !umin m l oare s3 le inter; 

' C ^ in Epistola catre f**J"££ dad in ce priveşte 
' ra,V1 , rconografic? M* *> * ^ fi acceptaţi «istenţa^ 
* ° nt S accS cS-e. - ^ " ?%££> «port ontologic 
-"ţSrSSî Ktcrptctarc cu ^^ la cc^xrul «g* 
modun drf"^ )Cicum în m od ditcnt . h ^ ^ n Wc 

de nu P<" B '"^r^lcuvc, Apostolul ii pov,u ; . P ^ dc vorb c 

lului 5 P^^fSSSlruSr dc desftâu s. rk oncen ^ ^^ 

l„uu iubire", ^ se lcrcas ca sraru ^^^^ ^ ^ 

e ruşine, d ' be '« n ,^ imru fiica lui Hnstos. M» d P ^ 

., 2 » ^ - «*-* "1^ rebu,c s, se supună b ba U ^ 

«t îndatoririle '--;-; ^^ c . r e trcbu.c s^ * ^ , 

apitolul 6 di poveţe ^ r pnn ur , mrc . **££«pfi& de ce 

P '• intK - Sh KX " - sunt date dc **ffijî^2i-, a» # * 

ÎKSSffŞ: ^tonadeaaenun^P * _ 

S-rr ------ „pnn,^ 

iSţ Ssa 

porului dc acolo in« dcDimimc & 
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P™ ™>l°rU ' Io, 

acnc, apropia* de „.„,.,,,.,„„, ' ™™™" » a ilogic, platoni 

«*«.' ' • 2i 'SEf "* ^ dWi: «* 'aed.,; 

Putoare dat* j ,,„,,,,,, ^.mponani 

N danciul fa ' -•-^' n, „,,,„,, mult 

oicnwazj puritatea . 

- »«LC ;:;;;":' ■-""— , lt 

■luminii, eh, ' 'T"^'"'"^ ■Pfaorii,,, 

întunericului '""■' '•< "<!»""" -i. Ieroadăa 

;::; r 1 * * — m u»,., , u] 

'«"8 întregi ,„„„„ ,,',,,, ,,av « haruJai ■.,„• (] , , ,., , , c 

* Oardei ,,„„ 

, ,, W Intra IM , Inain, lJn . 

ndeonerct, „, h, """•"" "" l """" 1 "' « ^luminii", 

f ld " Mrt, ta mic, iconograful, Jno i 




.arca 

c dcH« 



in iu, 
I* . «ului fi penco «*"«£ 
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FIOR£S 



Semnele cere? ti 



Publicat iniţial Eafcovcr" or. 2. 1922. pp. 14-16. Revină JVlafcm 

craci problemelor arta, era iegata de cercuJ literar- ams tic omonim. Reiari i ' c ° 0| a- 
co xxst cere _jc consolidase dixoritil faptului ci sora sa, Raisa AJetsandm rcas t 

sfcata participase la opoziţia cercului _Mafcovcr*. în anu aceia, p f i .V 3 ^Xeş. 
prieten foarte ipropi racum Favorski. \- t E fi dct * ni * 

Koroarovsi câ Ierodiacon Andronjc: 100 de ani de ia ov - V A 

op. cr.. p. : " . Revista apărea Li 650 de exemplare { redactor-editor N Tr^? ,Dl " 
a fost interzisa dup$ numărul 2. Se cunoaşte coperta realizat* de V \_' f ^ ascv 
nr 3 care nu a mai apăru: (vezi HaJampinski; V.A. Favorski, 1964 n ^\^ PCntni 
di cuiorii, in special ciubni albastre, ii este consacraţi ..Explicaţia a YYrv ™ bo& * 
Srilpul si temelia Adevărului. Găsim aid o definiţie apropiata a awl ■*" ^ 
^basrrul azunu simbolizează, dupi cum se ştie. văzduhul ccruJ ^7^ " 3 *** 1 ~ 
» in W prin etapa p energiile sale". Bazandu-se ne fcW , PrCZCnfl 

-«sat ,rs^^^4'3' •** »* o- 

3. Ivanov VbccsUv 1 1866-1949) Poet rm ,m„l * 

Wiar de ,Soacutca reteoasa d £S ' ^ ^ "^ ""^ ** fo2m 
1924, com-ernWse ia Cato^ pZ! ^ Pc!crsbur B- ^grezi in hal» In 

"na ane de antezâ al circ prototip «te am merie^Ji - N, ir. 

Livm S&nu Treime - SSntul Scrghjc ?; Rusb 

J pentru pS^uSS^fct 11 ™ Tm r S «S h ™-- &**<** 

' J ' P N ■ Ivmov ' 1« 9, PP- 3-29. Apoi, aproape sunultan, în 
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In: O """ l '»■»"" l "" n ir ; ""f Paria tnprefaţiH, rul 

Rogi I părintele Anaroli Pro«Wrin i .,,„, , , (|| 

11 '" ' °riwn i lin i| mic ( | ln lcci ' 

I | r .. ivna I I 1940 nflscuU I f uvq pro f cs " , ' 

rvan I ovid l l II I ! fk i in părintele Pavel ii preţuia foarte mult' 

i [conoataaul fi i mus netcnnJnaq nu arc n concluzie cxplii m- i 

rrachi ' inoataiulul In ii ilianfl ţi polona N ..l ru» 

' * »1D« Prel (Frelhcr) I lMII(1| gcrman __ N 

i VI rllidt rbi tndi ,Dei Imun und rtl i n g ,,,, | c ^ cţya '. 

di I rrud In „Interpretarea viselor" Preud \ i opuscul dlui 
Wîiderbi I am citai i de de moi completa >i mai bogata 

rrilniţic !n problema visului pe can ' — N n 

1 ^"i""" I poci italian lutorul poamilui cp-.ţvk ] ( . llisv 

l "" 1 niik i fi l i lorcnski nini InftţisMc InCAntul Mii N tr 

' «Mi ai fantoma, nâJm .,,„,„ N Q 

m HeWerbtcli 1180 I igâr cisrercian, teolog criiti 

1 ^ u " P**« 'fi' (Vieţile Sfanţului Englcbcn ii a Sfintei 

1 l ' minunilor" ţi ol «Dialogului i imunilor* N ti 

l Cu ui Serafim din Saroi iflnt rus canonizat in 1903 -N u 

8 v Maxim Wârturiiitorul M u*\ cap, 2, In „Patroiogia Gracca", 

-l 91 col 699 N u \ 

9 Inmiten la Sfânta I iturghiea Slîntului loanGurtdt \u., ectenia de după 
epic] ilaon ic — N. ir. 

1,1 [°all Voloţkl i I 19 i ii rus, întemeietorul, In H '9, al ntantitirii 

v ,! '' 1 ,; In ' îtâ | ntru viaţa ei spirituala feolog renumit, autoi al operei ..l urni* 

i luptai Im ci „iudaizanţilor" de la N< u Sfânta 

fn ^divinitatea lui lisui Hri \. ir. 

1 1 Sântul i.uo Damacchinul a \l\ i, 

Op Im n „ 

i Donato d'Angelo Lozzari Bramante (1444 I ; , arhitect, autorul planu- 
rilor bawlicii Si Pietre» din Roma, tncepand |i construcţia pe care a continuai o 
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Cu Pavcl Florcnski credem efl Biserica ai trebui ii inaugureze, 
alături de Sfinţii Mucenici, Sfinţii ( uviosi, dreptmăritori, o noi 
iată a sfinţilor: aceea a sfinţilor intelectuali. 
Părintele Pavcl Florenski s .1 născut tn 1882, tntr-o familie de 
intelectuali; tn L893 îşi Începe studiile gimnaziale, iai tn 1900 esi 
student la Facultatea de matematii S din Moscova in paralel audia 
urile Facultăţii de Istoric Filologie, In L904, la ifatul Epi pului 
itonie, intri la academia Teolog u \ in i l >un ...1 tnchii pentru 
un ai 1] care Incrimina execuţia unui ofiţei tn i ( >10 \ satoi 
cu o învăţătoare, deschiz&ndu 1 se astfel calea spre preoţie; este hii 
tonii preot peste un m\ şi slujeşte la paradisul orfelinatului Crucii 
Roşii de la âerghiev Posad In 1915, in timpul războiului Uătorii 
luna întreaga cu vagonul capela al trenului sanitai 1918 este inul 

tn .1 debutai marea prietenie CU Ro/anov Intre L921 >i L924 C 

infirmat protest»! la Catedra de analiză a spaţiahtaţn tn Ogcrek 

arta in cadrul „Ateliereloi Superioare An Tehnio tn 1928 

este deportat, iai dupi un an este chemai Înapoi tn urma intervenţiei 

;iei lui Gorki; este numit dlTCCtOI adjunct la Institutul unional vie 

H. »telu Este arestat in 1933, refo I categoric posibilitat 

nîgraţiei. Deţinut fiind, lucrează tn domeniul refrigeraţici, al trans 
misiunilor, al chimiei marine, pn id chiar in la lecţii de chimia 
algelor, in 1 pe 8 decembrie, Părintele Pava este executat prin 
împuşcare, având pe buze cuvintele: „Este foarte 1, daj 

ia Domnului tn plan axioli se parc că aceasta este cea mai 
abominabilă crimă a Im Stalin şi ao ununismului sovietic. 

Cartea de faţă este o premierA absoluta pentiu Kouuiim. căci 

Pavd Florenski — un Leonardo da Vinei slav — este pentru pn; 

oară tradus şi dăruit culturii româneşti. 
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